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timidites

de la Renaissance

Pascal Brioist, maitre de conférences, Centre d'études supérieures
de la Renaissance, Université de Tours

“Evoquons quelque docteur de cette école, mort il y a cent ans. Quels seront ses sentiments 2 Si,

au souvenir qu’il a gardé de son temps, il compare le nétre, je veux dire non pas nos espérances,

mais les fleurs écloses déja de 'union des lettres et de la science en France, en Italie, en Angle-

terre, ne restera-t-il pas stupéfait et foudroyé ?”

Tel est I’enthousiasme avec lequel Pierre de la
Ramée décrit, en 1546, I’époque de Francgois
[, enthousiasme partagé par ses contempo-
rains lettrés, mais aussi par ses prédécesseurs
italiens comme Leonardo Bruni ou Pic de la
Mirandole.

On sait qu’au XVI¢ siecle, Vasari, dans
ses Vies des mei lleurs peintres, sculpteurs
et architectes italiens, utilise le mot rinascita
pour qualifier le renouveau des arts, alors que
le terme de “Renaissance”, utilisé par Jacob
Burckhardt et Jules Michelet au XIX* siecle,
posseéde une acception beaucoup plus large. Ce-
pendant, I’époque correspond bien a un moment
historique particulier, entre XV¢et XVI* siecles,
au cours duquel plusieurs générations d’artistes
et de savants eurent le sentiment que des temps
nouveaux étaient venus, marquant une rupture
trés nette avec la période médiévale qualifiée
de “gothique” et de “barbare”. Il faudra revenir
sur cette idée de rupture qui peut n’avoir été

qu’une illusion. Il est néanmoins indéniable
qu’un écart a été pergu et que la conscience
d’appartenir a un siécle unique a été constitutive
d’une culture singuliére, partagée au moins par
certaines €lites.

Le concept de Renaissance n’en demeure
pas moins problématique dés lors qu'on en
¢largit I’'usage au-dela d’un simple mouvement
littéraire et artistique. Y eut-il une Renaissance
économique, une Renaissance scientifique, une
Renaissance religieuse, une Renaissance des
sensibilités ? Autant de questions discutées
par I’historiographie qui ne trouvent pas de
réponses évidentes.

La temporalité dans laquelle s’inscrit la
Renaissance pose aussi un probleme. Elle
préte facilement a I’ironie des historiens car,
selon les lieux, le phénomene apparait au XIII¢
ou au X VI siecle et se termine soit au début
du XVI¢ siécle, soit en plein cceur du XVII®
siecle. Les décalages entre Italie et Angleterre
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sont a ce titre exemplaires. De plus, faire de la
Renaissance, a la maniere de I’historien balois
Jacob Burckhardt, le moment fondateur de la
modernité est aujourd’hui remis en cause par
tous ceux qui pointent les archaismes des XV et
XVIesiecles ; par tous ceux, aussi, qui récusent
une téléologie historique selon laquelle passé
et présent forment une chaine causale parfaite.
Le Moyen Age n’est peut-étre pas si radicale-
ment coupé des siecles qui le suivent. Ainsi,
par exemple, I’entreprise qui consista a faire
accepter une vision théologique plus élevée
de la nature humaine s’ancre dans la réflexion
de Thomas d’Aquin sur les besoins spirituels
de I’homme. Dans le domaine de I’art, les
fresques de Benozzo Gozzoli dans la chapelle
privée du palais des Médicis, a Florence, rele-
vent du style gothique international, mais cela

Il est classique de présenter Pétrarque (1304-
1374) comme le pere spirituel de la Renais-
sance. A la cour pontificale d’ Avignon, en effet,
le lettré est I'un des premiers a militer pour la
restitution des textes en latin classique : il réa-
lisa lui-méme un important travail sur le Pro
Archia de Cicéron et rédigea plusieurs vies de
Romains illustres. Mais ce qui fait de I’auteur
de La Vie solitaire et des Sonnets une figure
fondatrice plausible, ce sont surtout ses prises
de position contre |’ aristotélisme étroit des sco-
lastiques et I’enthousiasme qu’il communiqua
a toute une génération d’érudits et d’artistes
du XVe siecle.

Anciens et modernes

Le premier cercle autour de Pétrarque rassem-
blait entre autres le peintre Simone Martini,
Iauteur Boccace ou le tribun républicain Cola
di Rienzo. Il engendra a son tour dans les années
1430 un cercle florentin. En son sein, I'inépui-
sable soif de livres anciens de Leonardo Bruni,
Coluccio Salutati et du Pogge, futa I’origine de
la constitution d’un premier fonds de littérature
latine et de la mise en place de méthodes phi-
lologiques de plus en plus assurées.

A 1’époque ot I’on commengait a dépouiller
les textes antiques des erreurs de copie oud’in-
terprétation héritées de la période médiévale,
I'arrivée en Italie de Grecs fuyant I’Empire
byzantin menacé, ajouta a la culture latine la
sagesse hellénique. Burckhardt présente la
chute de Constantinople (1453) comme un

n’empéche pas I’architecte du lieu d’utiliser de
fagcon contemporaine, pour la cour principale,
des arcades composites all’antica. De méme,
les cérémonies civiques florentines empruntent
largement le vocabulaire chevaleresque de la
cour de Bourgogne, avec ses tournois et ses
emblémes. Pareillement, les humanistes italiens
qui se lancent a la recherche des manuscrits
d’auteurs latins dans les années 1430-1450 ont
pour prédécesseurs des humanistes francais du
XIVesiecle et du début du X Ve siecle comme
Jean de Montreuil.

En somme, plutot qu’ une rupture véritable,
la Renaissance est le résultat d’une évolution
longue, une époque qui, oublieuse du legs de
ceux qui I'ont immédiatement précédée, n'a
voulu retenir que les aspects les plus sombres
du medium aevum.

‘bmiter le passé ou s'en démarquer ?

tournant radical. En réalité, le monde grec
n’était pas totalement inconnu des Italiens,
en raison notamment des nombreuses ambas-
sades envoyées par les empereurs byzantins
pour tenter de motiver une croisade contre
les Turcs. Hommes, savoirs linguistiques et
ouvrages philosophiques circulaient déja entre
Orient et Occident dés avant 1453 ; cependant,
la redécouverte de Platon, de livres inconnus
d'Aristote, des textes scientifiques d’Euclide
ou d’Appolonius, sont bien des phénomenes
datables de la seconde moitié du XV¢ siecle.
La philosophie en fut ébranlée. Ainsi, les écrits
d'Aristote sur la rhétorique, la mécanique ou la
théologie conduisirent a des réflexions inédites,
par exemple, chez Pomponazzi, sur la nature
de I'ame. Quant a la doctrine platonicienne et
néoplatonicienne, inspirée de Plotin, elle faisait
de I'amour un moyen d'atteindre Dieu, en obser-
vant dans la nature les échos entre microcosme
et macrocosme.

La redécouverte de certains de ces textes,
en contradiction avec la culture chrétienne et
classique, était par ailleurs porteuse de ferments
révolutionnaires. Il fallait opérer des syntheses
entre des courants radicalement hétérogenes.
Ainsi, le De la subtilité de Jérome Cardan
recherche-t-il une union impossible entre
Aristote et Platon et la philosophie de Pic de la
Mirandole croise-t-elle le platonisme de Marsile
Ficin et les idées de la cabale.

Car un autre courant arriva a peu pres simul-
tanément dans la péninsule, celui de la culture
hébraique transmise par les intellectuels juifs
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Laocoon et ses enfants, marbre du
I siécle avant J.-C. redécouvert a
Rome en 1506, h = 2,42 m,

Musée du Vatican

chassés d’Espagne. Il nourrit la connaissance que
I’on avait des textes de I’Ancien Testament et
introduisit chez les chrétiens 1’art de la cabale.

Une révolution des lettres
et des arts

Le patronage des Princes encouragea la cons-
titution de bibliothéques (celle d’Urbino, celle
du pape ou celle des Médicis a Florence) et
d’académies (celle de Careggi, pres de Flo-
rence) qui contribuerent a la diffusion de ces
savoirs. Les universités, les monasteres et
les cercles humanistes italiens firent ensuite
école. A Florence, par exemple, passérent non
seulement le Frangais Lefévre d’Etaples mais
encore I’ Anglais John Colet, I'Espagnol Nuno
de Guzman ou le Hongrois Janus Pannonius. De
plus, les lettrés, les artistes et les livres italiens
circulerent partout en Europe et donneérent
bientdt naissance a une véritable République
des Lettres.

Apres 1470, I'imprimerie amplifia singu-
licrement le mouvement qui se donnait pour
tache de faire revivre I’Antiquité. Les ateliers
d’imprimeurs eux-mémes formaient parfois,

comme a Venise celui d’Alde Manuce, des
centres humanistes au sein desquels auteurs,
philosophes, traducteurs et grammairiens, col-
laboraient a la restauration des belles-lettres.

Dans ce domaine, un débat s’engagea sur
I’imitation des Anciens : ne fallait-il pas essayer
de les surpasser plutot que de les copier servi-
lement ? Certains, Paolo Cortesi ou Lorenzo
Valla, tenaient pour la défense de regles cicé-
roniennes classiques ; d’autres, Ange Politien
ou Pietro Bembo, étaient au contraire partisans
d’un style plus inventif. Les fiertés nationales
contribuerent a leur tour a ces phénomenes
d’émulation. Le cardinal Bembo chercha par
exemple a imposer un classicisme toscan dans
la lignée de Dante et de Pétrarque tandis que,
plus tard, Joachim du Bellay défendit celui de
la langue francaise, Conrad Celtis celui de I’al-
lemand, Antonio de Guevara celui de I’espagnol
et Philip Sidney celui de I’anglais.

Les mémes marques, entre Antiquité et
présent, furent prises en architecture. Le role
que joua la redécouverte de Vitruve et son
commentaire, passé au crible des trouvailles
archéologiques, est indéniable. Dans certains
cas, par exemple pour la construction de pa-
lais espagnols, les planches illustrées de son
De Architectura ont méme servi de patron a
des portails. Il est évident que la grammaire
vitruvienne des ordres et des types d’édifices
ainsi que les regles d’utilité, de solidité et de
beauté, ou les notions de correspondance entre
la partie et le tout, de distribution, de module et
de rythme, ont imposé leurs lois aux architectes.
Filippo Brunelleschi, par exemple, lorsqu’il
détermine I’aspect de I’église San Lorenzo,
a Florence, respecte les injonctions du maitre
romain : monumentalité (firmitas), plan basi-
lical a trois nefs dicté par I’'usage de 1'édifice
(utilitas), crois€e des transepts carrée servant
de module (symmetria), colonnes et pilastres
de style corinthien, éclairage diffus par de
hautes fenétres éclairant des surfaces blanches
et grises (venustas).

Néanmoins, la grandeur de I’architecture de
la Renaissance réside aussi dans I’invention de
solutions techniques originales répondant au
gout des commanditaires. Le méme Brunelles-
chi, lorsqu’il se voit confier la taiche d’achever
par une coupole la cathédrale Santa Maria del
Fiore de Florence, édifice commencé au XIII¢
siecle, doit résoudre une difficulté technique
sans réel précédent : construire sans échafau-
dage un déme culminant a quatre-vingt-dix
metres. Il ne lui est pas loisible de construire une
voite hémisphérique en allégeant les matériaux
pour contrebalancer la poussée sur le cercle
de la base, comme I’avait fait I’architecte du
Panthéon a I'époque de I'empereur Hadrien, car



IEE 0 5049 L'EUROPE DE LA RENAISSANCE

DOOOCOCV0COOV0E00E000
Léonard de Vinci, Visage féminin
dit La Scapigliata (L'Ebouriffée),
dessin, vers 1490, 24,7 x 21 cm,
Galerie nationale, Parme

on lui demande de respecter le style gothique
qui conserve tout son prestige et sa vitalité. Il
construit donc, sur la base octogonale, deux
coques s’appuyant 1'une sur I’autre, dont la
structure annulaire est tenue en place par un
squelette de pierre et par des briques dispo-
sées en arétes de poisson. Les tensions de la
gigantesque coupole sont, pour finir, résolues
par une pesante lanterne en marbre qui coiffe
la cathédrale. Non seulement, Brunelleschi
fait preuve de créativité dans sa conception
architectonique, mais il innove également en
créant des machines qui lui permettent d’élever
son ceuvre au-dessus de I’Arno : grues sophisti-
quées, treuils a changement de vitesses, navires
a aubes pour transporter le marbre depuis Car-
rare en Toscane, etc.

Plus tard, a I'époque du maniérisme, les
architectes font méme de I’écart au modele
vitruvien une clause stylistique. Ainsi, en 1533,
dans le Palazzo del Te a Mantoue, Giulio
Romano joue avec le dorique en incluant des
frontons qui se déboitent ou des triglyphes qui
se décrochent de la frise.

Dans le domaine de la peinture, il était bien
difficile d’imiter les Romains ou les Grecs car

les ceuvres que nous connaissons aujourd’hui
(fresques de Pompéi, portraits du Fayoum)
n’avaient pas encore été redécouvertes. On
savait cependant par Pline que des artistes
de I’ Antiquité, Apelle ou Zeuxis, avaient été
des maitres de la peinture illusionniste ; aussi
plagait-on trés haut I’art mimétique réaliste. En
outre, I'Antiquité fut doublement convoquée
dans les tableaux, a travers les themes mytho-
logiques ou historiques (pensons au Vénus et
Mars de Botticelli ou a la Bataille d’Alexandre
d’Altdorfer) et les décors architecturaux ou
décoratifs a I'antique. Les ““grotesques” retrou-
vés dans la Maison Dorée de Néron, a Rome,
inspirérent ainsi durablement les créateurs. Un
des résultats essentiels de la référence au passé
fut I'émancipation des thémes exclusivement
religieux de la période médiévale. Les précé-
dents légitimaient en effet des audaces comme
le portrait de I'homme illustre, la fresque histo-
rique, le nu mythologique ou héroique. Toute-
fois, la peinture de la Renaissance, malgré ses
vell¢ités humanistes, fut résolument moderne
en cela qu’elle intégrait des techniques que le
passé n’avait pas connues, telle la perspective
géométrique ou la peinture a I’huile.

Un phénomene analogue a lieu dans le
champ de la sculpture ou, si I’on marque sa
révérence aux ceuvres de marbre de 1" Antiquité,
comme le Laocoon redécouvert en 1506 et
exposé au Vatican, on imagine aussi des solu-
tions nouvelles pour les statues de bronze grace
aux techniques de fonderie élaborées dans les
arsenaux, pour les canons des Princes, ou dans
les ateliers d’orfevrerie, pour les besoins de la
noblesse. Le Condottiere a cheval de Donatello
sur la Piazza del Santo de Venise, le Persée et
Andromede de Benvenuto Cellini ou la Porte du
Paradis du baptistére de Florence par Ghiberti,
sont a ce titre typiques des temps modernes.

La musique, quant a elle, ne laissait a priori
guere de prise aux humanistes puisqu'aucune
partition antérieure au Moyen Age n'avait été
conservée. Comme en peinture, cependant,
on chercha dans les témoignages des auteurs
antiques des preuves de la supériorité du génie
des Anciens. L'idée qu'il fallait réconcilier I'art
musical et la poésie des mots connut un certain
succes au XVesiecle, notamment avec Vittorino
da Feltre a Mantoue et Johannes Tinctoris a
la cour d'Aragon. La conviction croissante du
pouvoir magique et de la fonction éthique de
la musique telle qu'elle avait été pensée par
les Anciens (Orphée, disait-on, avait détourné
les hommes de la guerre au seul moyen de sa
lyre), poussa les intellectuels et les autorités a
constituer des bibliotheques et des académies
pour €tudier les écrits théoriques sur le sujet.
En découla un bouleversement de la réflexion
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sur les intervalles et leurs effets, sur I'associa-
tion entre prosodie et rythmes. L'Académie de
poésie et de musique de Baif, fondée en France
en 1570 par Charles IX, incarne cette évolution
tardive. Il faut toutefois relativiser la rupture
introduite car les modes ““a I'antique™ soi-disant
redécouverts n'étaient en réalité que ceux du
plain-chant médiéval. La vraie nouveauté ré-
side dans les conséquences que l'apparition de
I'imprimerie musicale, a Venise au XVI¢ siecle,
eut notamment sur la diffusion des polyphonies
de cour ou sur les genres nouveaux, comme le
madrigal.

Sciences et techniques

C'est dans ce domaine que I'on mesure le mieux
la tension entre timidité restauratrice et audace
novatrice.

La premiere chose que firent les humanistes
italiens, au contact de la sagesse mathématique
grecque au début du X'V siecle, fut d'établir des
corpus définitifs des chefs-d’ceuvre du passé.
Les Eléments d’Euclide furent ainsi rendus
disponibles, et bientdt imprimés. La recher-
che des écrits perdus et leur reconstruction
fictive d’apres les indices dont on disposait
devint méme une obsession de mathémati-
cien. S’ajouterent bientot a cela les textes de
Pappus, Appolonius, Archiméde, et autres
Héron d’Alexandrie, si bien que les sciences
firent un grand bond en avant dans le sens de
la mathématisation, d’autant que dans le méme
temps, I’algebre des Arabes était introduite en
Occident.

Paradoxalement, I"hermétisme et le pytha-
gorisme, eux aussi hérités de I’ Antiquité, loin
d’empécher la rationalisation des pratiques,
y contribuérent : la recherche des signes ma-
thématiques (ou tout au moins mesurables) du
divin sous-tend la théorie des correspondances
développée par I'alchimie, comme la conviction
pythagoricienne de I’écriture du monde en
langage mathématique sous-tend les travaux de
Pacioli, de Vinci, Copernic ou Kepler.

En médecine, la Renaissance fixe la doxa
hippocratico-galénique, pour fonder une théorie
des humeurs unique, base de tous les “régi-
mes de santé” publiés alors. En astronomie,
en cartographie, en botanique, en zoologie,
méme évolution : on pense qu’il faut avant
tout restituer dans leur version non corrompue
les ceuvres de Ptolémée, Dioscoride et Pline.
Méme Copernic écrivant sur les orbes célestes
n’a d’autre but que de corriger les erreurs du
maitre alexandrin. Mais a I'origine, les savants
de la Renaissance n’oserent pas contredire les
Anciens car leur conception du temps voulait
que le savoir ait décliné depuis les premiers

ages. Ainsi, Copernic ne publia rien de son
vivant par peur du ridicule (Des révolutions des
orbes célestes est publié en 1543, de manicre
posthume).

Cependant, en reconstituant fidelement
la pensée antique, les hommes de la Renais-
sance s’apercoivent qu’elle ne correspond pas
a I’observation. Les astronomes, par exemple,
découvrent que des objets voués a la corruption
et a I'imperfection de mouvements non circulai-
res, classés par Aristote comme appartenant au
monde sublunaire (terrestre), sont en réalité des
objets célestes. L observation et la mesure leur
apprennent encore que le systeme ptolémaique
n’a qu’une faible valeur prédictive pour cons-
tituer les tables de I'emplacement des planétes
dans le ciel. En botanique et en zoologie, les
descriptions des Histoires naturelles grecques
et romaines échouent a rendre compte des es-
peces du Nouveau Monde. Pareillement, dans
le domaine de I’anatomie, si au début du XVI*
siecle Léonard de Vinci, pourtant excellent
observateur, n'ose pas contredire Galien, la
génération de Vésale va Iégerement plus loin,
par exemple en ce qui concerne le systeme car-
diaque. Mais ce sont aussi les nouveaux besoins
qui poussent les savants modernes a dépasser
leurs maitres. Ainsi, la nécessité de rendre
compte des triangles sphériques pour la naviga-
tion et la cartographie met les mathématiciens
anglo-saxons sur la piste des logarithmes et les
exigences de précision de la balistique poussent
les théoriciens comme Harriot et Galilée, a la
suite de Tartaglia, a formuler une théorie anti-
aristotélicienne de la chute des corps.

Le domaine des techniques est, pour cette
méme raison, trés novateur. Bien sfr, la base
conceptuelle demeure la physique d’Aristote
et la théorie des machines simples des philo-
sophes alexandrins et I’on se réféere beaucoup
a Vitruve ; cependant, les grandes percées
viennent surtout de la résolution de problemes
concrets. Les ingénieurs toscans du XV¢ siecle,
Taccola, Brunelleschi, di Giorgio Martini ou de
Vinci, inventent des réponses locales pour leurs
chantiers de construction ou d’aménagements
hydrauliques ou bien encore pour les armées
des condottieri. La plupart des mécanismes
utilisés sont des améliorations d’inventions
médiévales, y compris les systemes hydrauli-
ques bielle-manivelle. Si agent de changement
radical il y a, c’est celui de I'imprimerie qui
va imposer une mise en ordre, une “réduction
en art”, comme on dit alors, de savoirs jusque-
la éparpillés et transmis oralement. Livres de
machines et traités techniques en tout genre
ont des effets cumulatifs sur I’élargissement
de la connaissance que loua en son temps le
philosophe anglais Francis Bacon.
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Ainsi donc, méme s’il n’y eut pas a pro-
prement parler de révolution scientifique a la
Renaissance (car méme la “révolution coper-
nicienne” ne connut en vérité qu’une faible
diffusion), la tension entre timidité et audace
accoucha de méthodes originales d’observation,
de classification et de calcul dont on attribue en
général la paternité au seul XVII¢ siecle. L'ému-
lation créatrice décrite pour le champ des lettres
et des humanités fut donc trés générale mais,
au-dela des divers champs disciplinaires liés 4 la
connaissance, quelles furent les conséquences
de I'humanisme sur la société ?

L'impact de Phumanisme
sur la société

Une révolution pédagogique

A T'origine, le terme humaniste désigne, dans
I’argot estudiantin, les professeurs de gram-
maire et de rhétorique, ceux qui enseignent
les “études humanistes”, dont I'objectif est de
rendre I’homme plus humain (par opposition
aux études de théologie qui doivent avant
tout le rapprocher de Dieu). Humanisme et
pédagogie ont donc partie liée. De fait, entre
les générations du premier XV¢ siecle et les
suivantes, les différences d’approche en matiére
d’enseignement furent notables.

La pédagogie médiévale, celle d’un Fra
Giovanni Dominici a Florence vers 1400 par
exemple, utilisait avant tout 1’apprentissage
par cceur reposant sur des procédés rythmi-
ques de répétition des lecons de grammaire et
de textes édifiants, ainsi que sur la correction
des erreurs et des comportements par le biais
de punitions corporelles. L’homme, et par
conséquent I’éleve, étaient fondamentalement
considérés comme pécheurs. La nouvelle fagon
d’enseigner valorisait plutét la curiosité, la joie
d’apprendre et I'émulation. Elle remplagait les
manuels anciens par des écrits défendant un
apprentissage gradué qui passait par la lecture
expressive, la grammaire et la rhétorique, et
fonctionnait sur I’imitation des auteurs an-
ciens. La contrainte et la brutalité se trouvaient
bannies car I’on pariait sur la bonté et I'intel-
ligence fondamentales de I’homme, ainsi que
sur ses capacités d’amélioration personnelles
pour développer I’esprit critique et la civilité.
La redécouverte des écrits platoniciens a Flo-
rence permettait de fonder en raison ce credo.
L’homme, écrivait ainsi Pic de la Mirandole
dans De la dignité de I'homme (1486), occupe
une place particuliere dans la chaine des étres
parce que lui a été octroyée, avec sa liberté
fondamentale, la faculté d’auto-examen et par

la-méme la capacité a s’élever vers Dieu par la
vertu de I'’Amour. La valorisation de I’homme
et de I'individu par I’humanisme reléve donc
a la fois de la dimension pédagogique et de la
dimension philosophique.

La promotion de I'individu ?

Faut-il aller jusqu’a dire que I"humanisme
a inventé I’individualisme moderne ? C’est
ce qu’une lecture biaisée de Burckhardt a
souvent conduit a induire. L historien suisse
n’a formulé en fait que I’hypothése suivante :
les conditions sociologiques et politiques de
I'Italie du XV© siecle auraient débouché sur
la recherche de la célébrité individuelle chez
des individus de plus en plus nombreux a étre
soucieux de construire leur image pour la pos-
térité et, ce faisant, auraient fragilisé les cadres
communautaires de la famille, des corporations
et des peuples. Les indices de cette évolution,
pointés par I’auteur de La Civilisation en Italie
au temps de la Renaissance (1860), étaient la
multiplication des signatures, des portraits ou
des autoportraits, et I’affirmation des figures de
grands hommes. Il n’est guére question ici de la
conscience intime de soi ; ce sont les historiens
ultérieurs, postfreudiens, qui ont fait dériver
I’analyse en faisant par exemple remarquer que
la devotio moderna avait encouragé une relation
personnelle a Dieu ou encore en réalisant, a la
manicre de Philippe Ariés et de Roger Chartier,
I'inventaire des signes de I’émergence de la
vie privée : chambres individuelles, studioli,
jardins clos, chapelles privées, miniatures et
portraits que I’on s’échange, littérature du moi,
correspondances éditées, etc.

Nous sommes aujourd'hui beaucoup plus
circonspects sur la promotion de I'individu a
la Renaissance. Les médiévistes font en effet
remarquer a juste raison que la “morale de
I'intention”, fondatrice d’un regard réflexif,
est réapparue, aprés saint Augustin, dans la
théologie chrétienne au XIII¢ siecle. De plus,
les groupes sont loin d’avoir disparu ; corpo-
rations et confréries sont au XV siecle plus
vivaces que jamais et les liens familiaux ont
méme tendance a s’approfondir. L’ humanisme,
avec Erasme, se fait défenseur du mariage et
la place grandissante de I’enfant est célébrée
par la littérature et la peinture (pensons aux
portraits de famille des Médicis par Bronzino
ou des More par Holbein). Enfin, le courant
anglo-saxon du New Historicism affirme que
c’est la construction de I'image du moi pour les
autres qui évolue surtout. Stephen Greenblatt
démontre ainsi que, face aux crises religieuses,
a la découverte d’un Autre menagant dans
la guerre et les conquétes transocéaniques,
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face aux exigences de I’Etat moderne et de la
culture de cour, les contemporains de Thomas
More et de William Shakespeare ont eu besoin
non seulement d’affirmer I’autonomie du moi,
mais encore de manipuler les identités en
fonction de leurs intéréts. L’idée que le monde
est un théatre et que I’on présente a I’autre des
fagades qui ne s’identifient pas forcément au
moi intérieur appartient pleinement aux XV¢
et XVIe siecles.

Humanisme et Réforme

Humanisme et Réforme entretiennent de fortes
parentés. Les deux mouvements défendent
notamment un méme retour aux sources. Les
réformateurs €taient convaincus de I’efficacité
des méthodes philologiques pour restituer un
Ancien et un Nouveau Testaments purifiés
des corruptions des temps médiévaux. Ils
encourageaient leurs contemporains a utiliser
leur esprit critique contre une Eglise jugée in-
digne des textes sacrés. Des vérités regardées
jusque-la comme sacro-saintes devaient étre
questionnées. Par leurs travaux sur la Bible
et les Peres de I'Eglise, Desiderius Erasmus
(1466-1536), John Colet (1467-1519), Jacques
Lefévre d’EtapIcs (1455-1536), furent de ce
point de vue des artisans de la Réforme au

méme titre que Martin Luther (1483-1546).
Toutefois, il faut se méfier des causalités sim-
ples. Certains historiens, comme Anthony Lévi
dans Renaissance and Reformation (2002),
font remarquer que I’hostilité aux exactions
pécuniaires de I’Eglise, la vision d’une nature
humaine ayant une tendance innée a la vertu,
et méme I’idée que la hiérarchie de I'Eglise
n’était pas une institution divine fondée par les
Ecritures, s ancraient largement dans le Moyen
Age. Les contestations hussites en Boheme et
lollardes en Angleterre n’étaient a cet égard
que les épiphénomenes d’un mouvement de
fond plus général.

D’autres historiens encore soulignent le fait
que les humanistes n’ont pas tous souscrit, loin
de 1a, a la Réforme, qu’Erasme le premier a
rejeté Luther et que, dans le berceau de I’huma-
nisme qu’était I’Italie, le mouvement luthérien
a ¢été fermement rejeté. La Réforme a-t-elle
été comme on I’a dit parfois la “Renaissance
du Nord” ? En réalité, les choses sont un peu
plus complexes. Tout d’abord, 1’humanisme
avait bel et bien pénétré en Allemagne par
les universités ainsi que par des cercles, tel
celui de Conrad Celtis. Mais ce qui fit son
dynamisme particulier, ce fut sa rencontre
avec un patriotisme hostile au pape et a ses
ingérences ainsi qu’avec le mécontentement
social. L’anticléricalisme des populations se
trouvait en effet relayé par celui de certains
princes territoriaux et d’aristocrates préts a
défendre “leurs” théologiens schismatiques. De
telles conditions étaient tres spécifiques a I’aire
germanique et les idées de Luther critiquant
la pratique des indulgences et proposant une
nouvelle vision du salut par la foi, aidées par
le formidable instrument d’amplification que
fut I'imprimerie, se propagérent comme une
trainée de poudre.

En se diffusant, la Réforme prit diverses
formes et les fractures confessionnelles se
multiplierent au fur et a mesure des différences
doctrinales, parfois jusqu’a I’affrontement les
armes a la main (comme en France au temps des
guerres de Religion). Les identités se construisi-
rent cependant le plus souvent dans le cadre des
Etats : sacramentaires suisses et strasbourgeois,
anabaptistes de Miinster, calvinistes genevois,
néerlandais, francais, écossais et anglais, an-
glicans, presbytériens, etc. C’est ce que I’on
appelle le mouvement de confessionnalisation :
ce terme recouvre la facon dont les autorités
étatiques imposerent aux populations qu’elles
contr6laient une identité confessionnelle tout en
procédant a la domestication des gestes consi-
dérés comme iconoclastes et a la surveillance
des meeurs. Cette histoire n’est plus cependant
alors tout a fait celle de la Renaissance.
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dell'’Abbate d'aprés des dessins
du Primatice, entre 1551 et 1555

Réception et adaptation des
formes culturelles nouvelles

La question religieuse, en démontrant que d’un
lieu a I’autre on ne réagit pas de la méme facon
aux mémes stimuli, souléve un nouveau proble-
me, celui de la réception des formes culturelles
nouvelles. De fait, il est impossible de soutenir
aujourd’hui que le mouvement de la Renais-
sance s’identifie totalement a la redécouverte
des textes anciens en Italie et a I’imitation par
le reste de I’Europe de I’élégance latine, méme
si les arts ont tiré la lecon de I"’humanisme.
Le degré d'acceptation du modele italien par
I’Europe du Nord et de I’Est est extrémement
variable d’un pays a 'autre.

Dans son ouvrage intitulé Renaissance
européenne (2000), I'historien de Cambridge
Peter Burke montre notamment que le paradig-
me de la diffusion culturelle de la Renaissance
par cercles concentriques a partir de foyers ini-
tiaux ne fonctionne guere. A la notion obsoléte
d’emprunt, il préfere celle de greffe et privilégie
I’étude des modes d’appropriation. Chaque
nouveauté est en effet sujette a des adaptations
qui sont fonction de filtres spécifiques aux
différentes cultures.

Des foyers multiples

La notion de foyer de la Renaissance n’est pas
ici radicalement rejetée, a condition cependant
de mettre le terme au pluriel. Dans le cas de
I’humanisme, nous avons vu que I’origine du
mouvement pouvait facilement étre assignée a
la péninsule italienne. Mais si I’on consideére

d’autres éléments tout aussi constitutifs de
la Renaissance, il faut chercher des points
d’origine ailleurs. Le foyer de I'imprimerie par
exemple, est initialement allemand, mais en trés
peu de temps, les presses s’implantent partout
(pres de trois cents ateliers en 1500, aux quatre
coins de I’Europe). Dans le domaine de la pein-
ture, on peut identifier en réalité¢ deux foyers,
I'un flamand, I’autre italien, ou s’élaborent les
innovations techniques (perspective, peinture a
I’huile, etc.) et thématiques. En ce qui concerne
la musique, le centre le plus dynamique est la
cour flamingo-bourguignonne : c’est de lui
que la plupart des innovations polyphoniques
se diffusent.

Mais comment expliquer que certaines
zones de I’Europe aient joué des roles fonda-
teurs plutot que d’autres ? Répondre, comme
on le fait habituellement, que “ce n’est pas
un hasard si la Renaissance démarre dans les
régions urbaines les plus peuplées et les plus
riches d’Europe™, reléve au mieux du truisme,
au pire de I'explication erronée. Des débats
houleux opposent les historiens qui pensent que
la Renaissance est le résultat d’'une consom-
mation accrue des produits de luxe (Richard
Goldthwaite, Lisa Jardine) et ceux qui avancent
que le marché de I’art constitue une valeur
refuge lors des périodes de crise économique
(Robert S. Lopez). Certes, la seconde théorie est
quelque peu battue en bréche aujourd’hui mais
I’argument de Lopez selon lequel certaines vil-
les trés riches, comme Génes, n’ont pas donné
naissance a un courant artistique significatif ne
peut étre balayé d’un revers de la main. On se
méfiera donc des analyses générales auxquelles
Ion préferera les études fines des contextes
particuliers, dans toute leur complexité.

Réception : de I'assimilation au rejet

Par ailleurs, les foyers n’ont droit a ce titre que
parce qu’il y a des récepteurs. Il faut ici repren-
dre I’approche de Peter Burke pour comprendre
que chacun revisite les courants artistiques,
scientifiques ou littéraires a sa maniere, et
parfois méme les rejette. Les héritages ne sont
en fait acceptés que lorsqu’ils contiennent des
éléments susceptibles d’étre assimilés par la
culture locale.

Le cas hongrois correspond a une assimi-
lation rapide des nouveautés italiennes, phé-
nomene curieux puisque la Hongrie se trouve,
a I’époque, en périphérie de 1'Europe, sur les
marches menacées par I’Empire ottoman. Dés
le XV¢siecle, le lien s’opere sous I'influence de
I’évéque Janoz Vitez et de son neveu Janus Pan-
nonius qui font le voyage d’Italie puis, de retour
chez eux, envoient leurs meilleurs étudiants a



I  0F 5049 L'EUROPE DE LA RENAISSANCE

Florence, Ferrare, Padoue et Rome. Le roi Ma-
thias I Corvin, formé lui-mé&me a I’humanisme
et époux d’une princesse aragonaise de Naples,
a donné une impulsion supplémentaire au mou-
vement en invitant a Buda artistes, architectes
et écrivains. Toutefois, méme dans le cas d’une
importation massive de la culture étrangere vou-
lue par le monarque, la greffe ne s’opére qu’a
condition de conserver des éléments anciens.
Ainsi, Corvin ne fait pas seulement référence
a Hercule dans la rhétorique politique qu’il
développe ; il fait aussi appel a Attila. Et lors
des banquets, ses trouveres accompagnaient a la
cithare des chansons amoureuses ou guerrieres
en hongrois. Le style gothique des cathédrales
et des chateaux continuait par ailleurs a fleurir
en plein XVI¢ siecle hongrois.

En terre d’Empire, le scénario est tout diffé-
rent dans la mesure ou 1’on constate surtout des

phénomenes de rejet. Dans certains cas, 1"hos-
tilité est motivée par un complexe d’infériorité
vis-a-vis de I'Italie, hostilité caractéristique par
exemple de I'ceuvre de I"humaniste Conrad
Celtis, défenseur des lettres allemandes. Dans
d’autres cas, le rejet est davantage lié aux condi-
tions sociales, matérielles et culturelles locales.
En architecture par exemple, point de palais a
I'antique dans les villes germaniques — il est
vrai que le marbre y est rare —, mais plutot des
halles gothiques et des maisons a pans de bois.
Toutefois, le propos est a nuancer car les artistes
nordiques n’ignoraient rien de ce qui se passait
ailleurs et pour peu que leurs clients le désirent,
ils étaient capables de produire loggias, stucs ou
grotesques. Ainsi, la bibliotheque des Fugger a
Augsbourg fut-elle ornée de fresques inspirées
de la Maison Dorée de Néron et de bustes ro-
mains par Frederik Sustris.

mise en place d'une civilisation européenne

Les historiens s’accordent aujourd’hui sur I'idée
que les XV¢et XVI¢ siecles ont vu émerger une
civilisation spécifique, déterminante pour le
destin de I’Occident. Jean Delumeau, a la fin
des années 1960, écrivait méme qu’il s’ agissait
“d’une civilisation tellement supérieure qu’elle
s’est ensuite peu a peu imposée au monde en-
tier”. Cet européocentrisme téléologique, fondé
principalement sur le constat de la supériorité
technologique et militaire des Européens, n’est
bien sir plus de mise aujourd’hui. D’une part,
les travaux des anthropologues interdisent
d'ignorer la pluralité des cultures dans le
monde ; d’autre part, les historiens anglo-
saxons ont démontré que les frontiéres entre
I’Occident et les “civilisations™ limitrophes
étaient poreuses : Mehmed II commandait des
tableaux a Gentile Bellini, les techniques de
construction navales vénitiennes étaient copiées
a Istanbul, les mathématiques européennes
devaient beaucoup a la science arabe, etc. Il ne
s’agit cependant pas de nier ici que se sont alors
mises en place en Europe un certain nombre de
valeurs partagées. Parmi elles le christianisme
bien sir, mais aussi le golt du passé, I’attrait
pour la technologie et les sciences, la notion de
progres, le capitalisme, la vision moderne de
I’Etat, I’individualisme ou encore la défense
de la liberté intellectuelle. Ces valeurs ont été
promues hors d’Europe gréice a un certain nom-
bre d’atouts dont I’avance militaire, les percées

technologiques et économiques ainsi que la
capacité de diffusion rapide de I’'information
par I'imprimerie. L’idée d’Europe elle-méme,
si I’on en croit John Hale dans La Civilisation
de I'Europe a la Renaissance (1998), aurait
pris sa résonance moderne au cours du XVI¢
siecle, ¢’est-a-dire au moment ot le concept de
chrétienté unifiée était a I’agonie.

Reconstruction, échanges
et consommation ostentatoire
dans une Europe morcelée

Les débuts de la Renaissance, a partir du second
quart du XVe siecle grosso modo, correspon-
dent en fait a une période de reconstruction de
I’Europe. Les crises du XIV¢ et du tout premier
XVe siecles avaient emporté entre le tiers et la
moitié de la population européenne. Les trois
fléaux redoutés, famines, guerres et pestes,
s’étaient combinés en un temps de petit dge
glaciaire. En 1348, la peste noire s’abattit tout
particulierement sur les villes, mais c’est en
réalité tout un cortege de pestes qui, dans les
décennies suivantes, empécherent le décollage
démographique.

Toutefois, a partir de 1450, le climat devint
plus clément et le repeuplement put commen-
cer. Les déces avaient laissé des propriétés
a exploiter et la rareté de la main-d’ceuvre
entraina une hausse des salaires. Grace aux
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progres agricoles, faibles mais réels, la nour-
riture produite était de nouveau en adéquation
avec le nombre de bouches a nourrir, permettant
aux corps de mieux résister aux maladies. Ces
conditions favoriserent la mise en place d’un
cycle vertueux de croissance et aboutirent a la
“copiosité du populaire” observée par Claude
de Seyssel en France en 1519.

L’essor des villes des Flandres, de la Hanse
et d’Italie, ainsi que de quelques capitales, s’ex-
plique, lui, par des phénoménes migratoires.
Les pdles urbains attiraient en effet par leur
richesse dans la mesure ou les capitaux de la
rente fonciére, du crédit ainsi que des profits
commerciaux et artisanaux s’y accumulaient.
Des produits désirables, les biens culturels no-
tamment, s'offraient aux yeux de tous. Florence,
Lyon, Anvers, Augsbourg, Medina del Campo,
furent donc le théatre d’une multiplication des
échanges et des progres de la production.

La naissance du capitalisme ?

Faut-il lire avec Lisa Jardine (Worldly Goods,
1996) I’invention du capitalisme dans ces élé-
ments et lier la Renaissance a un irrépressible
besoin de consommer ? Ce n’est pas certain :
d’une part, I'économie de marché ne domine pas
encore I’économie dans son ensemble ; d’autre
part, on I’a vu pour Génes, la richesse ne fut
pas toujours investie dans des biens culturels.
Toutefois, il est indéniable que la consomma-
tion ostentatoire d’élites en quéte de 1égitimité
(commer¢ants et banquiers comme les Médicis
et les Fugger, condottieri comme les Sforza ou
les Montefeltre) permit aux artistes et savants
de donner libre cours a leur créativité.

De plus, des instruments du capitalisme
moderne ont bel et bien été élaborés a la fin du
Moyen Age et au cours de la Renaissance. Les
marchands, animés par un esprit d’investisse-
ment beaucoup plus assumé qu’auparavant,
se sont tout d’abord dotés de nouveaux outils
d’échange. Les “compagnies de commerce”
¢taient certes connues auparavant, mais entre
XVeet XVI¢siecles on en diversifia les formes
d'organisation. Les sociétés familiales impor-
tantes comme celle des Fugger se dotérent de
succursales et de filiales dans la plupart des
grandes villes. Ensuite, pour réunir des fonds
rapidement afin de réaliser une affaire, on in-
venta la forme de la compagnie en commandite,
sorte de holding au sein de laquelle les associés
¢taient responsables de 1'échange, mais aussi
bénéficiaires de ce dernier, a concurrence de
leur investissement. Pour accroitre le nombre de

financeurs potentiels, de la conquéte coloniale
par exemple, on imagina de simples sociétés de
capitaux dont on pouvait céder les parts ; ces
sociétés par actions permirent également aux
Autrichiens de monter des projets d’extraction
miniere en Styrie au début du XVI¢ siécle ou aux
Anglais de lancer des missions d’exploration
vers la Moscovie, le Labrador ou la Virginie.
Les grands négociants, désireux de controler le
risque, multiplicrent également les compagnies
d’assurance maritimes inventées par les Génois.
Parallelement, les activités de change et de prét
gagnerent en sophistication. Comme au Moyen
Age, I’Eglise condamnait I'usure et I"action de
change, par lettres interposées, était devenue au
fil du temps un mode de prét a intérét déguisé.
Sur cette base, des banques, celle des Médicis
ou des Fugger par exemple, se développérent
avec la complicité des Princes qui avaient be-
soin de numéraire pour organiser diplomatie
et guerres.

La culture négociante s’enrichit paralle-
lement de nouveaux savoirs. Dans les écoles
d’abaques, comme celle ou exercait Luca
Pacioli a Venise, les futurs grands marchands
se voyaient enseigner la technique des lettres
de change, mais aussi les mathématiques des
taux d’intérét, la méthode de la répartition des
profits en parts, la comptabilité en partie double.
On soignait également I’acces a I'information
et les lettres de nouvelles, ainsi que les cartes,
étaient de précieux instruments.

Les modes de production, dans I’environne-
ment urbain, devinrent également plus élaborés.
Dans certains secteurs, comme le textile, on vit
se mettre en place de véritables filiéres au sein
desquelles les différentes opérations techniques
¢taient confiées a des acteurs spécialisés. L’ arte
della lana florentin ou I'art de la soie vénitien
acquirent dans ce domaine une grande expé-
rience. Par ailleurs, I'introduction de machines
dans un certain nombre d’activités, comme la
mine ou la métallurgie, ne fut pas véritablement
freinée par les corporations.

[l résulta de toutes ces évolutions que aris-
tocrates, marchands, financiers, hommes de loi,
notaires, etc., disposant de véritables fortunes,
purent célébrer leur richesse par I"achat d’objets
de luxe. La consommation ostentatoire trans-
forma alors profondément la culture matérielle.
Une foule d’objets devint marque de réussite :
céramiques, tapisseries, orfévrerie, armes, mais
aussi livres richement enluminés, tableaux et
méme instruments scientifiques. Toutefois,
c’est principalement I’architecture qui fut sol-
licitée par ce nouveau désir d’ostentation.
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La genése des Nations

Une révolution militaire

Cet élargissement du marché du luxe qui dyna-
misa la création artistique avait lieu dans une
Europe extrémement morcelée dont les Etats
étaient de taille et de nature tres différentes.
Avec la fin de la guerre de Cent Ans et de la
Reconquista, il était inévitable que la puissance
de I'empire habsbourgeois et celle du royaume
des Valois entrent en compétition : les guerres
d'Italie se prolongerent jusqu’en 1559. L’ému-
lation militaire (mais aussi diplomatique) entre
Etats changea donc d’échelle aux XV¢ et XVI¢
siécles, sans compter que les Impériaux et les
Italiens avaient a combattre contre les Turcs
pour maintenir I’intégrité de leurs territoires.
Les arts de la guerre en furent évidemment
modifiés et I’on a pu parler d’une véritable
révolution militaire de la Renaissance.

A T'origine, il ne s’agissait que d’amélio-
rations de techniques utilisées au cours de la
période précédente : ’artillerie était apparue
sur les champs de bataille de la guerre de Cent
Ans ; les carrés de piquiers mobiles avaient
prouvé leur efficacité durant les guerres hussi-
tes. Toutefois, les progreés des armes a feu furent
ensuite fulgurants. Les canons ne furent plus
seulement forgés mais aussi fondus et gagne-
rent en efficacité. Face au pouvoir destructeur
de I'artillerie, les techniques de fortification se
mirent au goft du jour. La “trace italienne”,
une méthode alliant remparts de terre et struc-
ture géométrique des édifices défensifs, fut

la réponse des ingénieurs de la péninsule aux
envahisseurs. Bientot, les forteresses bastion-
nées s’éleverent partout en Europe et méme
au-dela. Se multiplierent également les armes
a feu portatives. On put ainsi associer le choc
des piquiers (protégés, pour les premiers rangs
en tout cas, par des corselets de fer fabriqués en
masse) au feu des arquebusiers dans des armées
qui, désormais, pouvaient compter plusieurs
dizaines de milliers d’hommes.

Sur mer, face a la nécessité de s'imposer sur
les océans et de concurrencer les Ottomans et
les Barbaresques en Méditerranée, on perfec-
tionna les navires de haut bord a long rayon
d’action en les rendant plus aptes a la navi-
gation et en les dotant d’une artillerie embar-
quée. Certains de ces batiments, les galéasses,
donnerent la victoire aux chrétiens contre le
Croissant a Lépante en 1571. A la fin du XVI¢
siecle, la concurrence entre les puissances ma-
ritimes espagnole et anglaise déboucha sur une
course aux armements plus apre encore, dont le
royaume d’Elisabeth I sortit victorieux apres
I’échec de I'invasion planifiée par I'Invincible
Armada de Philippe II.

Apparition de I'Etat moderne

Faire la guerre avec les méthodes modernes
exigeait la disponibilité de sommes fabuleu-
ses. Les historiens s’accordent a voir dans ce
phénomene une des plus évidentes origines de
I’Etat moderne centralisé. La naissance des
nations européennes est en effet passée par
la gestion de différents impdts permanents.
La nécessité d’organiser une fiscalité efficace
entraina a son tour la croissance des adminis-
trations. Les conseils médiévaux s’étofferent
d’institutions spécialisées, de services centraux,
de bureaux.

Certes, les courtisans jouaient toujours un
role important aupres des Princes ; mais les
officiers de justice et de finance formerent peu
a peu une catégorie nouvelle, consciente de
ses droits et de ses devoirs, ayant partie liée
avec ses maitres. La nécessité d’avoir toujours
plus de diplomés pour produire de nouveaux
officiers engendra dans les universités une
tendance a faire évoluer I’humanisme vers
une pure méthode éducative, moins ouverte
sur I'idéal critique et philosophique des débuts.
Etat moderne et culture entretenaient donc des
relations dialectiques fortes.

Pour bien gouverner, encore fallait-il con-
vaincre les sujets et les citoyens du bien-fondé
des décisions publiques. Ici, il fallut compter
avec les transformations de la pensée politique
qui s’étaient opérées au sein des Républiques
et des principautés italiennes au XV¢ siecle.
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L humanisme civique de Leonardo Bruni,
Coluccio Salutati et du Pogge, trouvait dans
les sources antiques des modeles d’idéal
civique et des théories sur la chose publique
et sur I’histoire. Les “miroirs™ des Princes
médiévaux, qui recommandaient aux souve-
rains de pratiquer un certain nombre de vertus
chrétiennes (foi, espoir, charité, prudence,
tempérance, justice, courage) et princieres
(libéralité, magnificence, clémence, honneur,
bonne foi et respect de la parole donnée), se
trouvaient enrichis de réflexions sur la fagon de
gouverner les Etats. En 1513, la publication du
Prince de Machiavel, qui place la raison d’Etat
avant les exigences de la morale chrétienne et
préconise I'usage de la violence et de la terreur,
fit I'effet d’une véritable bombe, bien que la
pratique machiavélienne ait été fort répandue
auparavant. La méme année, dans son Utopie,
Thomas More dénongait au contraire les abus
de la société de son temps, en insistant sur
I’engagement moral du Prince a bien servir la
communauté de ses sujets. Plus tard, au moment
des fragmentations religieuses, émergerent de
facon concurrente 1'idée de contestation du
mauvais Prince (théses des monarchomaques
en France, par exemple, qui suggéraient de se
débarrasser des monarques hérétiques) et celle
du renforcement de I’ Etat monarchique face au
désordre des temps (auxquelles se rattachent par
exemple les Six Livres de la République publiés
par Jean Bodin en 1576). Au cceur des ouvra-
ges des philosophes, on discerne la tension
entre la tentation absolutiste des souverains, la
nécessité qu’avaient ces derniers de négocier
avec des institutions participatives (cortes,
états généraux, parlement, etc.) et le désir de
00000000000800000000 liberté revendiqué par des sujets de mieux en

Entrée de Henri | & Rouen en mieux éduqués. Quoi qu’il en soit, la méthode
1550, enluminure de la seconde

moitié du XVP siécle, Bibliothéque la plus commune pour gouverner une nation a
municipale de Rouen cette époque, avec I'application des reégles d’un

droit de plus en plus écrit et fondé sur le modele
romain, reste la propagande.

L'Etat, une ceuvre d'art

Selon Jacob Burckhardt, le travail sur I'image
du Prince, opéré avec I'aide des humanistes,
participait d’une esthétisation du politique
relativement nouvelle. L’idée aristotélicienne
selon laquelle I’autorité démontrait son droit de
gouverner par des actions d’éclat et des gestes
magnanimes ne pouvait plus se satisfaire de
la splendeur des banquets, des tournois et des
scenes de chasse médiévaux ; elle encourageait
désormais le patronage des arts visuels et la
construction de batiments publics. La mobi-
lisation des humanistes et des artistes permit
la réalisation de programmes architecturaux
et iconographiques au service des puissants.
Ainsi, les Médicis inscrivirent-ils leur marque
dans Florence, par la construction d’un palais
d’abord, mais aussi par I'utilisation de sym-
boles, dans la statuaire par exemple, la figure
d’Hercule (la force), celle de David (I'intel-
ligence et la justice) et celle des empereurs
romains. Les Princes comprenaient également
que, pour asseoir leur pouvoir, ils devaient étre
vus. Aussi multiplierent-ils les cérémonies et
les entrées solennelles. L argent dépensé pour
les fétes par les Este a Ferrare ou par Ludovic
le More a Milan dépasse I’entendement si I’on
ne comprend pas la logique profonde de ces
manifestations de prestige éphémeres.

Dans ce contexte, la cour, compagnie
d’hommes bien nés au service d’un supérieur
distingué, pouvait servir a éduquer la noblesse,
etau-dela le pays tout entier, a une certaine “ci-
vilisation des meceurs™. La these de Norbert Elias
sur le sujet ne fait cependant plus I'unanimité
aujourd’hui : on pense désormais que I’entou-
rage des Princes encourageait méme parfois les
seigneurs baignant dans la gloire politique de
leur souverain a accroitre leur pouvoir de fagon
séditieuse. Néanmoins, il est certain que la
cour désormais permanente inventa un langage
politique que tous durent apprendre a parler.
Métaphore de 1'ordre hiérarchique donné par
Dieu, elle mettait le souverain a distance de ses
sujets et méme de son entourage immédiat pour
construire sa sacralité. En témoigne la gestion
des espaces privés et publics au sein du palais
de Hampton Court : Henry VIII y distinguait
clairement les gentilshommes admis dans la
chambre privée de ceux qui n’avaient acces
qu’a la salle d’audience. Le décorum social de
I’espace sacré de la cour imposait enfin aux
courtisans des codes de conduite précis, ainsi
qu’une culture leur permettant de discuter dart
ou de littérature ou de décoder les embleémes et
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I’iconographie mythologique. Comme I’ensei-
gnait Balthazar Castiglione dans Le Courtisan,
I’adresse, I’élégance, la civilité et la culture se
devaient de remplacer la démonstration de la
force. Au-dela de la cour, I'idée qu’il fallait édu-
quer les individus a un certain savoir-vivre se
diffusa dans les manuels de civilité, dont le De
civilitate morum puerilium d’Erasme (1526),
qui énonce pour la premiére fois des regles de
politesse destinées aux enfants. Les normes
de politesse, la pudeur, I’hygiéne occidentales
en furent transformées. Le corporel, accepté
comme naturel jusqu'au début du XVI¢ siecle
—on pense a Rabelais —, fut peu a peu banni de
la société comme relevant de I"animalité.

La Galaxie Gutenberg

La République des Lettres

Curieusement, au moment méme ou les nations
s’affirmaient, ou les langues vernaculaires
revendiquaient leur originalité, o méme des
protonationalismes se mettaient en place, les
humanistes militaient pour un espace de libre
circulation des idées, capable de remplacer
la Respublica christiana a I’avenir grevé par
I’éclatement confessionnel. L'Eglise avait en
effet fourni jusque-la un idéal d’universalité
et de paix et méme une langue commune, le
latin.

Les humanistes étant généralement des
clercs pratiquant la pérégrination académique,
il était tout naturel qu’ils percoivent leur com-
munauté comme s’ étendant par-dela les Etats.
Les “chasseurs de manuscrits” se définissaient
comme des amoureux de la connaissance et
aimaient & mettre en avant leur solidarité ami-
cale. La correspondance entre Erasme, Thomas
More et Guillaume Budé illustre le tres fort sen-
timent d’appartenance communautaire de ces
cercles au début du XVI¢ siecle. La conscience
d’appartenir a une élite intellectuelle partageant
des valeurs et des réflexes méthodologiques ac-
coucha rapidement de I'idée d’une Respublica
literaria qui transcendait les petites patries,
sans toutefois remettre en cause les fidélités
aux suzerains princes dont on dépendait. La
République des Lettres étendit ses réseaux sur
toute I'Europe des villes, mais eut tendance a
se polariser sur des lieux d’échanges spécifi-
ques ol I’on pouvait se rencontrer : académies,
comme celle de Béroalde a Bologne, universités
prestigieuses comme Alcald de Henares en Es-
pagne, bibliotheéques, foires aux livres, ateliers
d’imprimeurs comme celui d’Alde Manuce a
Venise ou petits cercles littéraires telles les
sodalitates de Conrad Celtis.

Les domaines d’activité de la communauté
avaient tendance a étre protéiformes et, si la
philologie fut bien la discipline fondatrice,
les doctes s’attelerent ensuite a 1'étude de la
philosophie, de la théologie, de la littérature et
des sciences. Les écoles philosophiques (néo-
platonicienne, sceptique, cabaliste, stoicienne,
etc.) se multiplierent, encouragées par le goit
de la dispute de ces hommes de lettres.

Apres 1550, la situation se dégrada, d’une
part parce que l'irénisme érasmien qui €tait
encore a I’honneur dans les années 1520, n’était
plus vraiment possible au moment ot I’on était
tenu de choisir son camp religieux ; d autre part
parce que les Etats tenaient a ce que “leurs”
humanistes soient formés autant que possible
dans des universités nationales pour répondre a
“leurs” besoins spécifiques. La République des
Lettres survécut néanmoins a ces crises, ce qui
dit tout de méme sa vitalité. Elle est sans doute
a ’origine de cette invention de I'Europe que
John Hale attribue a la Renaissance.

La révolution de I'imprimé

Toutefois, la circulation des hommes était fina-
lement peu de chose au regard de la circulation
des textes que rendit possible I"'imprimerie.
Marshall McLuhan a appelé en 1962 “Galaxie
Gutenberg” I'unification du monde produite par
le passage de la communication par I'écrit a la
communication par I"imprimé. L’invention par
Gutenberg, orfevre a Mayence, d'un syst¢me de
caractéres mobiles susceptibles d’étre réutilisés
plusieurs fois n’est peut-étre pas une révolution
totale si I’on considere que le manuscrit a con-
tinué d’exister et que le livre typographique, a
ses débuts, ne faisait qu’imiter son prédécesseur
recopié a la main. Cependant, il est indéniable
que les transformations introduites par le nou-
veau médium ont eu des conséquences incom-
mensurables. Pour commencer, désormais, les
textes sont reproductibles a volonté, sans erreur,
etil devient facile de comparer les versions d’un
ouvrage. Ensuite, le médium étant lui-méme
message, comme |’écrit McLuhan, I'invention
du régime typographique a fagonné les cons-
ciences en standardisant et en rationalisant la
présentation des textes : polices de caracteres,
pages de titre, tables, index, etc., se normalisent.
De plus, le savoir est rendu massivement dispo-
nible et gagne en pérennité de par la multiplicité
des exemplaires. Cette abondance débouche
sur la nécessité d’inventer de nouveaux mo-
deles classificatoires et épistémologiques pour
gérer I'information (tables, arborescences,
rapport entre texte et gravures, etc.). Enfin,
non seulement la lecture n’est plus une affaire
de spécialistes, et les écrits volants vont méme



IEEE - 5049 L EUROPE DE LA RENAISSANCE

I’iconographie mythologique. Comme I’ensei-
gnait Balthazar Castiglione dans Le Courtisan,
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pagne, bibliotheques, foires aux livres, ateliers
d’imprimeurs comme celui d’Alde Manuce a
Venise ou petits cercles littéraires telles les
sodalitates de Conrad Celtis.

Les domaines d’activité de la communauté
avaient tendance a étre protéiformes et, si la
philologie fut bien la discipline fondatrice,
les doctes s’attelerent ensuite a I’étude de la
philosophie, de la théologie, de la littérature et
des sciences. Les écoles philosophiques (néo-
platonicienne, sceptique, cabaliste, stoicienne,
etc.) se multiplierent, encouragées par le goit
de la dispute de ces hommes de lettres.

Apres 1550, la situation se dégrada, d’une
part parce que I'irénisme érasmien qui était
encore a I’honneur dans les années 1520, n’était
plus vraiment possible au moment ot I'on était
tenu de choisir son camp religieux ; d’autre part
parce que les Etats tenaient a ce que “leurs”
humanistes soient formés autant que possible
dans des universités nationales pour répondre a
“leurs” besoins spécifiques. La République des
Lettres survécut néanmoins a ces crises, ce qui
dit tout de méme sa vitalité. Elle est sans doute
a I'origine de cette invention de I'Europe que
John Hale attribue a la Renaissance.

La révolution de I'imprimé

Toutefois, la circulation des hommes était fina-
lement peu de chose au regard de la circulation
des textes que rendit possible I'imprimerie.
Marshall McLuhan a appelé en 1962 “Galaxie
Gutenberg” I'unification du monde produite par
le passage de la communication par I’écrit a la
communication par I'imprimé. L’ invention par
Gutenberg, orfévre a Mayence, d'un systeme de
caracteéres mobiles susceptibles d’étre réutilisés
plusieurs fois n’est peut-étre pas une révolution
totale si I’on consideére que le manuscrit a con-
tinué d’exister et que le livre typographique, a
ses débuts, ne faisait qu’imiter son prédécesseur
recopié a la main. Cependant, il est indéniable
que les transformations introduites par le nou-
veau médium ont eu des conséquences incom-
mensurables. Pour commencer, désormais, les
textes sont reproductibles a volonté, sans erreur,
et il devient facile de comparer les versions d un
ouvrage. Ensuite, le médium étant lui-méme
message, comme |’écrit McLuhan, I'invention
du régime typographique a fagconné les cons-
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des exemplaires. Cette abondance débouche
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de spécialistes, et les écrits volants vont méme
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se propager au plus profond des campagnes,
mais encore elle transforme, lorsqu’elle se fait
silencieuse, le rapport de I’homme a lui-méme,
en incitant chacun au retour sur sa propre pensée.
Deés lors, le controle des idées, malgré la censure
et I’Inquisition, devient de plus en plus difficile
et les nouveautés, la Réforme de I'Eglise notam-
ment, se propagent a une vitesse inimaginable
jusque-la. L’expérience occidentale, faconnée
par I'imprimé des le début du XVI¢ siccle, s'étend
ensuite hors d’Europe avec les conquétes.

L’Europe s’impose au monde

On faisait autrefois commencer I’ histoire de la
Renaissance par celle des “Grandes Découver-
tes”, laissant ainsi supposer que I’ élargissement
du monde consécutif aux explorations du XV¢
siecle avait joué un role fondateur sur les autres
mouvements culturels. On pense aujourd'hui
qu’a I’origine au moins, la réception des infor-
mations sur le Nouveau Monde fut trés limitée.
Les explorations elles-mémes apparaissent mo-
tivées d’abord par la recherche d’une route vers
I’ Asie productrice d’épices (longeant I’ Afrique
et ne passant pas par les territoires turcs), ainsi
que par la conquéte d’iles a sucre et de comp-
toirs. En outre, dans I’entreprise du roi portugais
Henri le Navigateur (1394-1460), qui rassembla
une flotte de caravelles et de caraques dotée des
meilleurs atouts technologiques, il y eut indé-
niablement une dimension de croisade.
Finalement, I’aventure ouvrit bien la voie
de I'océan Indien (Bartolomeu Dias double le

Cap de Bonne-Espérance en 1488) et des Indes
(Vasco de Gama débarque a Goa en 1497),
mais elle fit plus que cela : elle ouvrit I'horizon
atlantique en mettant en évidence I'existence de
vents utilisables pour aller vers I'ouest. L idée
folle de Christophe Colomb, motivée a la fois
par des légendes et par des expériences réelles
de navigation, selon laquelle la sphéricité de la
terre devait permettre de rejoindre les Indes en
allant vers le couchant, convainquit les investis-
seurs et les Rois catholiques désireux d’amasser
de I'or pour financer leurs guerres. En plantant
son drapeau sur I'ile de Guahani aux Bahamas
en 1492, Colomb permettait la reconnaissance
progressive de nouvelles iles puis d’un nouveau
continent. Cabral au Brésil, Verrazano sur les
cOtes américaines, Jacques Cartier au Canada
en furent les autres artisans. Ne restait plus qu’a
mettre le monde en cartes.

A I’exploration succede bientdt la conquéte
dont le succes, face a d’anciennes civilisations
trés structurées, semble un mystére. Comment
expliquer que les faibles troupes de Cortés au
Mexique entre 1519 et 1521, puis de Pizarre
dans I'empire Inca entre 1524 et 1535, se soient
rendues maitresses de nations aussi puissantes ?
Sans doute en raison d’une combinaison de
facteurs : la révolution maritime qui donna aux
Européens la maitrise des océans (y compris
dans I’océan Indien, ou ils supplantérent les
intermédiaires arabes), la révolution combinée
de la poudre et des armes, le choc microbien
qui anéantit des populations dépourvues d’an-
ticorps, les guerres intestines sur le continent
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américain, 1’acces rapide des Européens a
I"information par I'imprimé et le choc anthro-
pologique qui laissa croire aux Amérindiens
que I'on s’approchait de la fin des temps, ce
qui donnait un sens a leur domination par les
envahisseurs.

L’exploitation des richesses américaines
consécutive a la conquéte s’accompagna pour
les Européens d’une acquisition massive de

La controverse qui opposaen 1551 a Valladolid
Bartolomé de Las Casas, défenseur de I"huma-
nité des Indiens, a Juan Gines de Sepulveda,
Iégat du pape, est emblématique des contra-
dictions qui traversent la Renaissance. Pour
Sepulveda, les Amérindiens sont des esclaves
de naissance, ignorés par Dieu, et les exactions
des Espagnols sont justifiées par la providence
et la nécessité de mettre le pays au pas. Mais
n’est-il pas paradoxal que la période au cours
de laquelle s’est développé I'humanisme se
soit acharnée a nier I’humanité de populations
entieres ?

Au Moyen Age, le concept d’esclavagisme
n’avait pas €té radicalement banni. Certes, il
¢tait choquant d’asservir un chrétien, mais un
infidele, considéré comme dépourvu d’ame,
pouvait aisément devenir une marchandise.
Les Portugais les premiers reprirent en Afrique
au XVe siecle la traite des Noirs opérée par les
marchands arabes depuis sept siecles, afin de
fournir a leurs plantations de canne a sucre une
main-d’ceuvre bon marché. Christophe Colomb
ne fit que continuer aux Antilles et fut suivi par
la plupart des colonisateurs qui transposérent
aux indigenes ce qu’on imposait aux Africains.
Les Azteques et les Incas utilisaient déja la
main-d’ceuvre forcée de leurs prisonniers de
guerre et la greffe se fit apparemment sans
probleme majeur.

L’intolérance religieuse constituait un autre
ressort fondamental de la négation de I’ Autre a
la Renaissance. Elle s’ouvre en Espagne par la
Reconquista, une croisade visant a chasser les
juifs et les maures d’Espagne. L’antisémitisme
¢tait en fait largement répandu. Ainsi, I’affaire
Reuchlin, a Cologne en 1519, voit s'affronter un
cabaliste qui a os¢ s'opposer a la destruction de
livres juifs au cours d’un autodafé, a des théolo-
giens dominicains. Si en 1520, les humanistes

connaissances en géographie, en botanique,
en zoologie et en expérience sur la diversité
de I’humanité. Le retour de ces savoirs en Eu-
rope, par exemple dans I’ Histoire d’un voyage
fait en la terre du Brésil de Jean Léry (1578),
transforma la vision du monde en bouleversant
la sagesse antique et en posant des problémes
classificatoires et moraux.

eontradictions et doutes de la Renaissance

prirent fait et cause pour leur colleégue menacé,
le pape condamna ce dernier. Parallelement,
en Espagne, I'Inquisition pratiquait la chasse
aux cryptojudaisants appelés conversos. Mais
les Turcs €taient plus stigmatisés encore que
les juifs. Tartaglia justifiait ainsi I'usage de
I"artillerie par le fait qu’elle pouvait servir a
exterminer un grand nombre d’infideles. Les su-
jets de I'Empire ottoman étaient per¢us comme
cruels et indifférents a la souffrance humaine,
méme si certains observateurs soulignaient les
qualités de leur civilisation. La rupture de la
Réforme créa au XVI° siecle un autre fossé,
cette fois entre catholiques et protestants : lors
des guerres de Religion, I"hérétique fut traité
avec une sauvagerie sans nom.

L’intolérance, enfin, au fur et a mesure que
I’orthodoxie religieuse se renforgait et que le
désir de controler des consciences légitimait
I'existence de I'Inquisition et de la censure, se
dirigea contre la culture populaire. Des individus
accusés de sorcellerie périrent sur le biicher avec
I"assentiment de philosophes comme Jean Bodin.
La misogynie de la Renaissance, qui reposait
sur les théories de médecins et de théologiens
affirmant I'infériorité de la nature féminine, ne
futd’ailleurs pas étrangere a la condamnation de
femmes plutot que d’hommes.

Ce visage noir de la Renaissance, qu’il faudrait
rapprocher aussi de la prégnance des guerres
et de la violence en Europe aux XV¢ et XVI¢
siecles, coincide en partie avec les doutes ex-
primés par certains penseurs et artistes : doutes
sur les identités religieuses et sur la possibilité
d’exprimer sa foi, sur la Iégitimité des pou-
voirs, la bonté de I'homme, doutes méme sur
le pouvoir créateur de I’homme qu’exprime
de fagon poignante L’Ange de la Mélancolie
d’Albrecht Diirer.
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oyers Italiens

| P OUR I'historien bi-

lois Jacob Burckhardt,
auteur de La Civilisation en Italie
au temps de la Renaissance (1860),
c'est dans le foyer italien qu'apparait
le phénomene. Plusieurs arguments
fondent cette hypothese.

Tout d’abord, dans les villes
italiennes ou les batiments antiques
imposaient leur entétante présence
dans le paysage, la tradition classique
n’était jamais vraiment morte. Tout
comme Horace, Virgile et Cicéron
servaient de base a des discussions
sur la poésie ou le bon gouverne-
ment ; tout comme on utilisait en-
core le droit latin, on réemployait les
vestiges de la Rome impériale pour
construire des églises ou des palais.

Mais c’est bien autour de Pétrar-
que et ses disciples, en Avignon puis
a Rome, que I’on a commencé a faire
I’effort de comprendre les Romains
et leur “age lumineux”. Vers 1430,
la génération des Coluccio Salutati,
Poggio Bracciolini (le Pogge) et Leo-
nardo Bruni entreprit la recherche, la
collecte et le commentaire systémati-
ques des textes €crits avant la chute
de Rome (Cicéron, Quintilien, etc.) et
oubliés depuis. Ce matériel littéraire
et philosophique permit d’élaborer
I’humanisme civique qui constitua le
fondement de la pensée républicaine
florentine.

A cette époque, Florence consti-
tue le principal foyer de la Renais-
sance en Italie. Grace a sa fortune et
a un Conseil a sa merci, la dynastie
des Médicis prend en main une
ville enrichie par le commerce des
draps de laine et de soie et par I’ac-
tivité bancaire. Florence est alors en
pleine transformation architecturale.
En 1417, Brunelleschi entreprend
d'élever un dome d'une hauteur de

La Florence des Médicis
cartographiée vers 1480

Vue cavaliére connue sous le nom de Carta
della Catena (Carte de la chaine), attribuée a
Francesco Rosselli. 1,30 x 0,58 m

Museo di Firenze com'era, Florence
Projetable en transparent

quatre-vingt-dix metres au-dessus de
I’ Arno grice a des machines inouies,
en évitant d'utiliser des échafaudages.
De maniére plus générale, I'urba-
nisme est au service de la famille au
pouvoir : des itinéraires marqués par
les armoiries des Médicis guident les
pas du peuple, lors des processions.
De la Santissima Annunziata (édifiée
de 1441 a 1455) jusqu’au Palazzo
Vecchio (siege du Conseil), le tracé
des cérémonies urbaines touche ainsi
les points névralgiques du pouvoir
civique, édifiés ou ornés par les plus
grands artistes de la Renaissance :
I’hdpital des Innocents (marque de
I'intérét des Médicis pour les pau-
vres), le palais et I'église San Lorenzo
dessinée par Brunelleschi (espace du
clan Médicis), la cathédrale nouvelle
et I’antique Badia (ancien centre de la
vie religieuse), ainsi que le Bargello
(siege du pouvoir exécutif). A I'ex-
térieur de la ville, dans les collines,
Come de Médicis avait transformé
sa villa de Careggi en académie
néoplatonicienne (sous la direction
de Marsile Ficin), tandis que dans
la bibliotheque de San Marco des
centaines de copistes travaillaient a
rassembler la plus belle collection
de manuscrits en Europe. Le courant
humaniste florentin, en rencontrant
le monde des artistes form¢s dans
les ateliers et celui des commandi-
taires éclairés, donna naissance aux
ceuvres inspirées de Botticelli et de
ses pairs.

Le patronage était également actif
dans d’autres villes d’Italie : Rome,
Naples, Milan, Mantoue, Ferrare,
constituérent des foyers philosophi-
ques et artistiques non moins impor-
tants que Florence. L intérét pour le
grec connut un renouvellement grace
notamment a ces humanistes qui

invitaient des professeurs capables
d’enseigner la langue de Platon et
Thucydide. En 1438-1439, la cour
de I'empereur byzantin Jean VIII
Paléologue, venue chercher l'aide de
I'Occident contre les Turcs, fit égale-
ment forte impression en organisant
des conférences sur le platonisme et
en apportant des livres inconnus de
ses hotes (Plotin ou Euclide).

Venise connut, a cet égard, un
destin original : véritable porte de
I'Orient, elle accueillit les “intel-
lectuels™ grecs chassés de I'Em-
pire byzantin par la progression des
Turcs. Le don de sa bibliotheque a la
ville par le cardinal Jean Bessarion
(1400-1472), justifié par la stabilit¢
politique de Venise, dynamisa ainsi
les activités philosophiques de la
proche université de Padoue.

La Sérénissime ne coupa tou-
tefois pas les ponts avec le monde
ottoman puisque le sultan Mehmed
II, celui qui prit Constantinople en
1453, se fit portraiturer par le peintre
vénitien Gentile Bellini dans un cadre
a l'antique.



|

@ Déme de ia cathédrale Santa Maria del Fiore

@ Santissima Annunziata

Palazzo Vecchio

Hopital des Innocents
Palais des Médicis
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CEONCONCORCHC,

Bargello

Un cardinal d'origine byzantine légue sa bibliothéque a Venise, 1468

Bientot, tandis que je réfléchissais toujours a ces questions [la disparition des livres
de I'Antiquité, NDT], il me sembla que j'aurais fait trop peu pour mon dessein si je
ne travaillais pas en méme temps a trouver de mon vivant a ces livres, que javais
rassemblés avec tant de zéle et de fatigue, une place telle qu'aprés ma mort, ils ne
pourraient plus étre dispersés et vendus. Je devais leur trouver un emplacement a
la fois sUr et favorable a leur utilisation tant par les Grecs que par les Latins.

Dans cette pensée, je parcourus bien des villes d'ltalie, tout au moins par I'esprit,
mais c'est seulement votre célébre et puissante ville qui me parut étre celle ou ces
différents points de vue pourraient étre satisfaits. D’abord je ne vis aucun autre
endroit plus sir que celui-ci, ou I'équité régne, ou les lois sont puissantes, ou
l'intégrité et la sagesse gouvernent, ol I'autorité, quoique forte et redoutable, est
aussi juste et modérée, ot la vertu, la retenue, la justice et la foi ont élu domicile. A
Venise, les esprits sont libres, ils ne sont pas exposés aux méfaits de la passion et
de la méchanceté ; ici, des hommes sages tiennent les rénes du pouvoir, les bons
dominent les mauvais, on ne pense point a son avantage particulier, mais on se
préoccupe d'une seule volonté et, avec la plus grande intégrité, du bien général de
I'Etat. C’est pourquoi on doit espérer que notre ville, comme nous le désirons, étende
de jour en jour sa puissance et sa renommeée. De plus, je songeais qu'on ne peut
trouver aucun endroit plus commode et qui soit plus favorable a mes compatriotes.
Car presque tous les peuples de la terre confluent dans votre ville, mais surtout les
Grecs qui arrivent en bateau de leur pays, débarquent a Venise, et qui dailleurs
forment avec vos citoyens une communauté inséparable, a ce point que quand ils
arrivent ici il leur semble qu'ils pénétrent dans une seconde Byzance.

En conclusion : notre don pourrait-il étre plus dignement placé qu’auprés d’hommes
envers qui je suis obligé par tous les bienfaits dont ils m’ont comblé et dans une
ville que j'ai choisie comme nouvelle patrie aprés la chute de la Gréce et qui m'a
appelé et regu avec les plus grands honneurs ? Longue vie et prospérité a vos

excellences !

Lettre du cardinal Bessarion au doge et au Sénat de Venise, 1468, citée dans The Portable Renaissance
Reader, édité par James Bruce Toss et Mary Martin Mc Laughlin, New York et Londres : Penguin Books,
1977, traduction Pascal Brioist.



oyers du Nord

ON ne peut plus

aujourd’hui considérer
que la Renaissance s’est diffusée a
partir de I'unique noyau italien. Trop
d’¢éléments militent pour I'importance
des foyers nordiques et on ne peut
plus qualifier de gothiques les ceuvres
du XVe siecle flamand, méme si I'on
est loin du classicisme italien.

Dans les beaux-arts par exemple,
la cour de Bourgogne encouragea les
innovations des techniques pictura-
les en engageant des peintres et en
demandant aux marchands et négo-
ciants de jouer le role de mécenes.
Hubert et Jan Van Eyck ont ainsi
peint L’Adoration de I’Agneau mys-
tique, c’est-a-dire, symboliquement,
du Christ sauveur de I"’humanité, pour
la chapelle privée d'un couple de mar-
chands de Gand (Joos Vijd et Elisa-
beth Borluut). L’ usage de I’huile sur
bois permet, en diluant les pigments
dans des couches semi-transparentes
que I'on superpose jusqu’a obtenir
I’effet désiré, de rendre les maticres
(or, bois, cristal, fleurs, tissus, etc.)
et d’obtenir une extraordinaire lumi-
nosité. La perspective géométrique,
basculée vers le spectateur, donne au
paradis une sorte de volume scénique.
La perspective atmosphérique des
montagnes lointaines et bleutées, la
végétation et la ville que I'on discerne
a l’arriere-plan du panneau inscrivent
ce paradis sur terre. Dans ce décor,
des groupes de personnages con-
vergent des quatre points cardinaux
pour adorer I’Agneau, comme s’il
s’agissait de conjurer les angoisses
schismatiques du temps : a I’arricre-
plan, les saints et les martyrs ainsi que
les femmes, au premier plan a gauche
les prophetes et les peuples de I’ An-
cien Testament et au méme niveau, a
droite, les apdtres ainsi que l'lzglisc
représentée par des papes. Les Van
Eyck, en rendant visible la troisi¢me
dimension et en traitant de facon
originale le propos des théologiens,
font ici ceuvre révolutionnaire.

Les artistes flamands ont donc
¢élaboré leurs propres méthodes de
construction de I'espace en perspective,
concurremment a ce qui se passait en
Italie. Jan Van Eyck (1386-1441) ou
Rogier Van der Weyden (1375-1444)
ont par ailleurs développé la technique
de la peinture a I’huile et I'usage de la
toile au lieu du bois comme support.
Tres rapidement les inventions des
maitres du Nord furent reprises en
Italie, par des artistes aussi talentueux
que Piero della Francesca.

De méme, considérer I'étude des
lettres anciennes comme l'apanage
des humanistes italiens n'est plus de
mise, car celle-ci avait débuté dans
les Flandres des la fin du XIV© siecle.
Les communautés de laics et de reli-
gieux formés a I'université d’Utrecht
estimaient en effet que la pratique des
textes participait de la méditation et de
I"approfondissement de la foi. Le mou-
vement, en s’amplifiant, prit le nom de
devotio moderna et de nombreux per-
sonnages a I'influence décisive, dont
Erasme et Luther, furent formés dans
ses écoles. Les valeurs de la devotio
moderna insistaient sur le moralisme,
la prudence, I'endurance et la tranquil-
lité, la nécessité de I'introspection, de
la connaissance des textes sacrés et de
I"imitation de Jésus-Christ.

Le portrait par Hans Memling du
jeune homme en pricre devant son
livre met en scene les pratiques des
nouveaux croyants. Le tableau consti-
tue lui-méme un objet de piété invitant
a la méditation dans I’espace privé du
cabinet de travail ou de la chapelle.
Dans un monde trés individualiste,
la mode des portraits peints sur bois
permettait de capturer une image de
soi pour I’éternité, en faisant appel au
talent d'artistes en quéte de réalisme.

Enfin, les foyers humanistes et
artistiques du Nord inventérent des for-
mes de sociabilité originales : I’érudit
itinérant construit le réseau de la Répu-
blique des Lettres par ses déplacements
professionnels, sa correspondance et

Une nouvelle maniére
de peindre

Hubert et Jan Van Eyck

Prédelle de L'Adoration de I'Agneau mystique,
polyptyque en vingt-quatre panneaux acheve

en 1432 (face interne visible les jours de féte)
Huile sur bois, 3,50 x 4,50 m (ensemble)

Cathédrale Saint-Bavon, Gand
Projetable en transparent

ses cercles amicaux, avec le sentiment
d'appartenir 2 une communauté.

Les voyages du Hollandais Erasme
(1469-1536) et du poete allemand Con-
rad Celtis (1459-1508) désignent tous
les centres d'importance majeure en
Europe : villes de cour comme Vienne,
marchandes comme Augsbourg ou Nu-
remberg, universitaires comme Ingol-
stadt ou Bale. Quant a Albrecht Diirer
(1471-1528), il quitte Nuremberg pour
étudier la gravure a Bile, réside au
Fondaco dei Tedeschi pour connaitre
la maniére vénitienne, puis a Bologne,
Rome, Florence, et enfin a Bruges pour
étudier la maniere flamande.

Une nouvelle maniére de vivre sa foi

Hans Memling, Jeune homme en priére, vers 1475,
huile sur bois, 0,39 x 0,25 m, National Gallery, Londres
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>ception créatrice et resistances

I_ ES foyers italiens et

nordiques ne diffusérent
pas leurs idées de facon égale et au
méme rythme partout en Europe. Dans
tous les cas, cependant, la réception
s’accompagna d’une réécriture de la
forme initiale dans le style local.

La Hongrie du roi Mathias I
Corvin (1440-1490), bien que située
en périphérie de I"Europe et au contact
de I'Empire ottoman, offre I'exemple
d’une réception quasi immédiate et
extrémement volontariste de la Re-
naissance italienne dans les années
1460. Mathias Corvin, éduqué dans
la tradition humaniste, godita particu-
lierement les livres et les études. Son
italophilie fut renforcée par son ma-
riage en 1476 avec Béatrice d” Aragon,
fille du roi de Naples, et par celui de
son fils illégitime avec une princesse
Sforza. Le patronage royal détermina
un afflux d’architectes, d’artisans,
d’artistes (Verrochio, Lippi, etc.)
et d’écrivains italiens qui mirent en
ceuvre un programme architectural,
décoratif et culturel humaniste. Le
golit de Mathias Corvin pour une
symbolique du pouvoir empruntée
aux Médicis utilisant la figure d’Her-
cule (mais ne négligeant pas non plus
le modele dAttila!) allait de pair
avec un goit pour le style décoratif
florentin all’antica utilisé fréquem-
ment dans les édifices des villes de
Budapest, Visegrad et Eztergorn. Mais
si la bibliotheque de Mathias, avec
sa collection d’ouvrages enluminés,
imitait celle des Médicis, les jardins
suspendus de Buda copiaient ceux du
palais de Montefeltre a Urbino.

Pourtant, intégrer les idées nou-
velles n’avait rien d’aisé. C’est ce
qu’illustre le récit de I"'humaniste italien
Galeatto Marzio (1427-1490) rappor-
tant sa visite a la cour hongroise. On y
percoit I'incompréhension de I"aristo-
cratie locale devant la culture livres-
que classique chere aux humanistes.
Néanmoins, le texte se sertal’évidence
de I'anecdote des courtisans incultes

pour construire un exemplum visant a

santer I’efficacité de I'évéque Miklos
Bithory (ancien éleve de Marzio) a
faire pénétrer I'italianité en Hongrie. Le
prélat invita en effet, a I'instar de son
roi, des architectes et des magons de
la péninsule pour édifier la cathédrale
ainsi que la résidence épiscopale de
Vic. Le patronage de Bathory a pour
mérite, aux yeux de Marzio, de reposer
sur la littérature classique et sur I"imi-
tation des académies florentines. Ainsi,
la demeure de I'évéque est-elle louée
pour ressembler par ses jardins, sa bi-
bliotheque, son animation et jusqu’au
paysage de collines qui I'entoure, a la
villa des Médicis a Careggi.

Dans d’autres pays, la réception
des formes culturelles italiennes ne
fut que partielle, quand elle ne frola
pas le rejet pur et simple. En Castille,
si I"humanisme fut particulicrement
bien acclimaté, par exemple par le
cardinal Cisneros qui fonda I'Uni-
versité d’Alcala (1498), la grammaire
de I'architecture vitruvienne (voir
page 48) ne s’imposa qu’a condition
de composer avec le style gothique
espagnol préexistant. C’est ainsi que
fut inventé en Espagne le style plate-
resque (de plateria, orfevrerie) dont la
facade de I'université de Salamanque
offre un joli exemple avec ses pilastres
et ses entablements ornés de motifs en
reliefs (blasons, médaillons, végétaux,
etc.). L’architecture est ici avant tout
un art de sculpteurs, et si on lui appli-
que le langage architectural italien, on
ne le comprend guere.

En terre d’Empire, cependant, la
résistance a I'italianisme fut bien plus
accentuée. Des humanistes comme
Conrad Celtis revendiquaient la su-
périorité allemande sur la latinité. En
architecture, on garda généralement
des structures gothiques. Enfin, les
retables et autres sculptures en bois
de tilleul allemandes, dont Tilman
Riemenschneider porta I'art a la perfec-
tion, appartiennent a un imaginaire trés
¢loigné de I'art italien. Les matériaux

disponibles en Europe centrale avaient
certes orienté la tradition artistique,
mais les golits des commanditaires
bourgeois, et plus tard, les tendances
iconoclastes de la Réforme, limitaient
aussi les options des artistes.

La Renaissance tardive inventa
par ailleurs, dans des pays comme
I’ Angleterre, des formes culturelles
inédites et relativement éloignées
de celles que connaissait I'ltalie. Le
théatre public élisabéthain, rendu
célebre par le génie de Shakespeare,
largement ouvert sur la ville et plus
seulement sur la cour, incarne bien ces
innovations. Le texte du dramaturge
Thomas Dekker (1572-1632) décrit
avec ironie le comportement du galant
au théitre : il montre qu’est en train de
naitre a la fin du XVI¢ siecle un espace
public critique tout a fait original.

Chaque nation, en somme, a
choisi dans la civilisation de la
Renaissance les aspects qui lui con-
venaient le mieux et ceci eut pour
résultat la création de cultures locales

hybrides.

Une illustration de l'art plateresque : le portalil
de l'université de Salamanque, 1520-1525




En Hongrie : un parfait
humaniste, I'évéque

Miklos Bathory

Galeottus Martius Narniensis, De
egregie, sapiente, iocose dictis ac
factis regis Mathiae ad ducem
lohannem eius filium liber, cité dans
The Renaissance in Europe, an
Anthology, édité par Peter Elmer et
alii, Londres : The Open University
Press, 2000, traduction Pascal Brioist.

En Angleterre :
le théatre, un nouvel

espace public

Thomas Dekker, Le Jour de féte des
cordonniers, suivi de L'Abécédaire
des benéts, 1609, traduction J. Loi-
seau, Paris : Aubier, 1955.

*Dans la mythologie grecque, Momus
est le dieu de la moquerie et de la
critique de mauvaise foi.

Alors que I'assemblée des nobles se réunissait, afin de remédier a I'ennui
de I'occasion, Miklds apporta avec lui un livre : les Disputations tusculanes de
Cicéron, si ma mémoire ne me fait pas défaut. Beaucoup s’esclafférent a la
vue peu banale de cet extraordinaire jeune homme lisant des livres en un tel
endroit ; c’était une nouveauté pour les Hongrois de voir un évéque se pencher
sur un livre, surtout dans une telle réunion ou les discours et les débats étaient
a 'ordre du jour. Mais alors qu'ils riaient, le roi Mathias entra et, voyant Mikl6s
tenant ses livres, il me dit : “Miklés était, je crois, votre ancien étudiant et un
condisciple bien-aimé lors de vos cours. Et cela est juste. Car I'apdtre [Pierre],
quand il investit les premiers évéques, dit bien qu’il devait y avoir des ensei-
gnants parmi eux [...]". Alors Mathias se tourna vers ces princes dont il avait
entendu les rires et les semonga en ces termes : “Ne riez pas de celui que
vous ne pouvez comprendre en raison de votre ignorance”. [...]

Je ne dis rien de la magnificence avec laquelle a été construite la cathé-
drale, des architectes et des macons ayant été importés a grands frais depuis
I'ltalie, de telle sorte que I'église et la résidence épiscopale seyaient tout par-
ticulierement a la personnalité et a la générosité [de I'évéque Miklos ]. Ayant
passé deux ans en Hongrie, je fis un voyage pour voir ce dernier. Il me regut
et s’occupa de moi avec une telle humanité que méme moi j'en vins a trouver
cette singuliére hospitalité extraordinaire. De plus, il me poussa a écrire une
histoire des hauts faits du roi Mathias, afin que les nobles actions de ce grand
roi, qui illustra son pays et le rendit puissant, ne sombrent pas dans I'oubli. La
dignité et I'élégance de sa Maison me plurent également beaucoup : car dans
sa demeure, il y avait constamment des personnes en priére ou a I'étude, ou
chantant en s’accompagnant a la lyre ou partageant d’honorables conversa-
tions. Lendroit ignorait I'inactivité, la paresse et le temps perdu. Les fréquentes
promenades du chateau jusqu’aux jardins (que lui-méme avait dessinés et
décorés d'étangs) et des jardins au chateau s’accompagnaient toujours de la
fréquentation d’lhommes de qualité ou de la fréquentation de bons livres, de
telle sorte que, quoi qu'il arrive, ces trajets se faisaient toujours de maniére
intéressante. Parfois, 'évéque se déplagait en carrosse, revisitant inlassable-
ment ce cercle de plaisantes collines ensoleillées en I'excellente compagnie
de livres ou d'interlocuteurs éclairés, de telle sorte que I'on et cru que Mi-
nerve et les muses habitaient et fréquentaient joyeusement ces splendides
vallons bachiques.

Puisqu’on prend si librement son plaisir en ce lieu [le théatre], que le fils du
fermier peut aussi bien y avoir un tabouret que le membre de I'Ecole de droit
du Temple ; que le fumeur nauséabond a la méme liberté d’étre la, entouré de
sa vapeur de tabac, que notre suave courtisan, et que notre charretier et notre
chaudronnier revendiquent une voix aussi puissante dans leurs suffrages et
siegent en jugement sur la vie ou la mort de la piéce tout comme le plus fier
Momus * de la Tribu Critique, il est juste que celui a qui les notes des tailleurs
font la plus large place ne soit pas, lorsqu'il arrive, coincé comme une viole
dans sa boite [...].

En t'asseyant sur la scéne, tu as par brevet signé le droit d’accaparer tout
I'article critique ; tu peux légalement poser au railleur, tenir le gouvernail aux
changements de décors, sans pourtant que personne ne tente jamais de te
contester le titre de fat insolent et outrecuidant [...]. Et maintenant, messire,
si 'auteur est un individu qui a fait sur toi une épigramme, ou a courtisé ta
maitresse, ou a introduit sur la scéne soit ta plume, soit ta barbe rouge, soit
tes petites jambes, etc., tu I'humilieras plus qu’en le roulant dans une couver-
ture ou en lui administrant une bastonnade dans une taverne, si, au milieu de
sa piéce (que ce soit pastorale ou comédie, moralité ou tragédie), tu te leves
de ton tabouret, avec une grimace de mécontentement, pour t'en aller : peu
importe que les scenes soient bonnes ou non ; meilleures elles seront, plus tu
les abomineras.
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e temps des marchands
et des banquiers

I_ 'ANNONCIATION

de Carlo Crivelli n’évo-
que que d’assez loin celles de Fra An-
gelico ou des peintres des générations
précédentes. Le théme religieux y est
pour ainsi dire noyé par la richesse
des objets qui proliferent sur la toile.
Certes, on a bien au premier plan I'ar-
change Gabriel et la Vierge, le Saint
Esprit sous la forme d’une colombe
portée par un rayon de lumicre, mais le
décor est loin d'évoquer la simplicité
d'un intérieur de charpentier.

Ici, tout est luxe : les vétements
de saint Emidius (patron de 1'église
et de la ville d”Ascoli Piceno, dans
les Marches, qui venait de recevoir
du Pape ses libertés et avait com-
mand¢ le tableau pour I'occasion),
I"architecture avec ses pilastres aux
chapiteaux corinthiens, ses frises, ses
plafonds a caissons et ses loggias,
les panneaux de bois précieux a
I'intérieur de la chambre, jusqu’aux
accessoires divers comme le tapis
persan, les pots en majolique ou le
paon. Tous les objets semblent avoir
été peints d’apres nature dans des
échoppes de marchands. Ils disent
combien I'Italie de la fin du XV¢
siecle est au centre d'un marché dont
les limites dépassent les frontieres
de I'Europe : les draps viennent de
Londres, les tapisseries d’Arras, les
verres de Venise, le fer forgé et les
majoliques d’Espagne, la porcelaine
de Chine et les tapis de I'Empire ot-
toman. L’¢loge du mercantilisme et
de la consommation, dans ce tableau
qui pourrait servir d’enseigne publi-
citaire aux marchands florentins, frise
méme I'irrévérence quand I'échange
entre Dieu et les hommes se trouve
mis en parallele avec le marchand
recevant a I'arriere-plan une lettre
de change par pigeon voyageur.
L’ ceuvre de Crivelli peut donc étre
interprétée comme une célébration

des échanges qui se multiplient alors.
La production d’objets commenca
en effet a étre plus importante et plus
diversifiée grace a la mécanisation de
I"artisanat, a I’exploitation systémati-
que des mines et au renouvellement
des techniques de travail du métal.
Les centres urbains, dynamis¢€s par la
richesse des campagnes liée a I'amé-
lioration du climat, se mirent aussi a
consommer plus d’objets ostentatoires
(parmi lesquels les livres et les ceuvres
d’art). Enfin, depuis le XIV¢siecle, de
nouveaux outils commerciaux facili-
terent le commerce tandis que I’esprit
d’investissement €tait de plus en plus
valorisé. L’activité de change donna
naissance, par le biais des lettres de
change, au crédit et a la banque et
méme aux assurances. Les formes
d’association capitalistes devinrent
de plus en plus subtiles et a coté des
“compagnies’” naquirent les sociétés
en commandite et méme les premicres
sociétés par actions.

A cOté de celle des Médicis, la so-
ciété des Fugger, fondée a Augsbourg
en Allemagne, fut I'une des plus
opulentes des grandes compagnies
et des banques internationales de la
Renaissance. Dans son récit auto-
biographique intitulé¢ Le Livre des
costumes, Matthaus Schwartz permet
d’en saisir I'activité quotidienne.

Agé de dix-neuf ans en cette
année 1516, l'auteur, banquier lui-
méme, est représenté assis a sa table
de travail, en train de remplir le livre
de comptabilité en partie double ol
doivent étre recopices les entrées
(“on nous doit”) et les sorties d’argent
(*‘nous devons™). Devant lui, habillé
de noir, Jakob Fugger, dit le Riche, dé-
signe I"armoire a dossiers sur laquelle
figurent les noms des succursales de
sa banque : Rome, Venise, Offen-
bourg, Cracovie, Milan, Innsbruck,
Nuremberg, Anvers et Lisbonne. Les

Une Annonciation pour
célébrer le commerce

Carlo Crivelli, Annonciation avec saint Emidius,
1486

Détrempe et huile sur bois

2,07x1,46 m

National Gallery, Londres

Projetable en transparent

Fugger avaient construit un empire in-
ternational. Leur richesse vint d abord
de I'exploitation monopolistique des
mines de cuivre et d’argent du Tyrol
et de Bohéme (les métaux précieux
d’Amérique ne commencerent vrai-
ment a affluer en Europe qu’apres
1520), puis a I'activité de prét aux
grands de ce monde, y compris a Char-
les Quint qui leur devait son élection
au titre d’Empereur.

Des banquiers en pleine activité :
Matthaus Schwartz et Jakob Fugger

Matthaus Schwartz, Le Livre des costumes,
début du XVI° siecle, BNF, manuscrit allemand 211
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ne ville-modele en forme

de palais : Urbino

_ D ANS son célebre

Livre du Courtisan
(1528), Balthazar Castiglione décrit
le palais d”Urbino comme “une ville
en forme de palais™ ; c’est qu’en ce
lieu, le Prince avait eu I’occasion de
remodeler I"urbanisme a sa volonté.
Frédéric de Montefeltre (1420-1482)
avait fait fortune en louant ses servi-
ces de condottiere (chef de guerre a la
téte d’une armée privée) et, bien que
d’ascendance douteuse, était devenu
duc en mettant son épée au service du
pape. Sa richesse lui permit de cons-
truire sa résidence a flanc de colline
et de transformer Urbino, bourgade
de la région agricole des Marches
pourtant trés pauvre, en une sorte de
ville idéale, métropole des arts et des
sciences. En encourageant artistes et
architectes, en adoptant une posture
humaniste, Frédéric renforgait non
seulement I'orgueil civique et la
confiance de ses sujets, mais encore
I'estime des Princes qui étaient ses
employeurs et n’avaient que trop
tendance a le percevoir comme un
militaire cupide. La présence a Ur-
bino de peintres comme Piero della
Francesca, d"humanistes comme le
bibliothécaire Vespasiano da Bis-
ticci, de savants comme Francesco di
Giorgio Martini ou Luca Pacioli ou
encore d’architectes comme Luciano
Laurana, atteste du fait que le duc ne
reculait devant aucune dépense pour
parvenir a ses fins.

Le palais constitue a Urbino le
cceur d'une ville organisée autour d'un
axe pointant vers Rome, gage de la fi-
délité du duc a celui qui l'avait nommé
capitaine de I'armée pontificale. Mo-
dele d’élégance, I'édifice étaita la fois
défensif et décoratif avec ses grandes
fenétres et ses loggias.

Le plan axonométrique permet
de saisir la structure de I'¢tage noble
du palais. Tout d’abord, le monde

extérieur ¢tait tenu a I’écart par les
hauts murs entourant le lieu : seuls
quelques individus choisis avaient le
droit de franchir les portails impres-
sionnants conduisant au Prince, selon
des rituels policés et des hiérarchies
contraignantes. Une fois passée
la cour d’apparat a colonnades en
parfait style corinthien du rez-de-
chaussée, qui donnait sur la grande
bibliotheque de manuscrits amassés
par Frédéric, I'autorité charismatique
du couple ducal se trouvait affirmée
par une gradation des espaces inté-
rieurs allant du public (salle de Iole
contenant les collections d’art, salle
du trone) au privé (appartements de
la duchesse, chambre du duc, stu-
diolo), en passant par le semi-privé
(salle d’audience, salles de spectacle,
salle des veillées). L espace le plus
intime, le studiolo, lieu dédié a la
retraite et a la méditation, était orné
des marqueteries de Baccio Pontelli,
surmontées de vingt-huit portraits
d'hommes illustres (Platon, Aris-
tote, Archimede, etc.) dus a Juste de
Gand et Pedro Berruguete. Il abritait
I"armure du duc, des instruments
scientifiques et les livres qu’il était
en train de lire.

On pouvait circuler par le jardin
suspendu, en bénéficiant de la vue
sur la campagne alentour, entre les
appartements du duc, ceux de la
duchesse, et les salles réservées aux
courtisans, logés pour certains sur
place. Les serviteurs qui vivaient
au sous-sol, juste au-dessus d’une
écurie et d’un systeme hydraulique
exemplaire, ne dérangeaient jamais
ce bel ordonnancement : des esca-
liers spéciaux étaient prévus pour
leur usage.

Lors des célébrations publiques,
mariages, couronnements, funérailles
ou fétes, la cour pouvait sortir du
palais par la place du marché, précé-

L'étage noble du palais duc:
d'Urbino : du public a

Plan axonométrique du palais ducal d'Urbino

reconstruit entre 1450 et 1482
Projetable en transparent

dée d’une cavalcade de chevaliers en
armures empruntant la rampe cachée
par une tour en contrebas des deux
tourelles de la fagade des loges.

Le Livre du Courtisan de Cas-
tiglione évoque la vie a la cour de
Guidubaldo, fils de Frédéric. Il céle-
bre la place qu’a pu tenir Urbino dans
I'invention du modele de cour qui
devait dominer bientot en Europe :
un modele ot les activités chevaleres-
ques traditionnelles se mélaient aux
distractions humanistes plus policées
pour constituer une civilisation des
maeurs.

La facade des loges, palais ducal d'Urbino
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Les prémices du modeéle de cour en Europe

Le duc Frederic de Montefeltre, entre autres actions dignes de louanges, édifia sur l'dpre
et difficile site d'Urbino, un palais, selon I'opinion de beaucoup le plus beau que I'on trouve
dans toute I'ltalie ; et il le fournit si bien de toutes choses utiles que ce ne semblait pas
étre un palais mais une ville en forme de palais ; il I'emplit non seulement de ce dont on
se sert ordinairement pour décorer les piéces, vases d’argent, riches draps d'or, de soie
et d'autres choses semblables, mais a titre d'ornement, il y ajouta une infinité de statues
anciennes de marbre et de bronze, de peintures trés singuliéres, d'instruments de musique
de toute sorte ; et il n'y voulut aucune chose qui ne fut trés rare et excellente.

Il fit ensuite une grande dépense pour rassembler nombre de trés excellents et rares
livres grecs, latins et hébreux, qu'il fit orner d’or et d'argent, estimant que c'était la la
supréme excellence de son grand palais |[...].

[Aprées lui, son fils Guidubaldo] tenait par-dessus tout a ce que sa maison fat remplie
de tres nobles et valeureux gentilshommes, avec lesquels il vivait familierement, en se
rejouissant de leur conversation [...]. Dans les joutes, les tournois, les concours eques-
tres, le maniement de toutes les sortes d'armes, et également dans les fétes, les jeux,
la musique, bref, dans tous les exercices convenables a de nobles chevaliers, chacun
s’efforgait-il de montrer qu'il était digne de se trouver en une si noble compagnie.

Ainsi donc, toutes les heures du jour étaient partagées en d'honorables et plaisants exerci-
ces, tant du corps que de I'esprit; [...] aprés souper, chacun, a l'ordinaire, se rendait alors
la ou était madame la duchesse Elisabeth Gonzague [épouse de Guidubaldo]. [...]

La donc on entendait de doux propos et d'honnétes traits d'esprit, et sur le visage de
chacun on voyait peinte une joyeuse gaitée, si bien que l'on pouvait certainement dire

que cette maison était proprement la demeure de l'allégresse.
Balthazar Castiglione, Le Livre du Courtisan, traduit de l'italien d'aprés la version de Gabriel Chappuis (1580)
par Alain Pons, Paris : Garnier Flammarion, 1991.
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e patronage princier

I-— E systeme de pa-

tronage qui liait un indi-
vidu (un supérieur) a un autre (un in-
férieur) dans une relation réciproque
d’allégeance et de soutien, dérivait
du monde médiéval et des relations
féodales.

Dans le monde de la Renaissance,
le rapport patron-client était inscrit
au cceur de la production culturelle.
L artiste €tait en droit d’attendre de
son mécene hospitalité, largesse, pro-
tection et conseils. Certes, il ne fallait
pas commettre d’impair. Le musicien
Josquin des Prés, par exemple, fut
sérieusement réprimandé¢ en 1473 par
son commanditaire, le duc Galeazzo
Maria Sforza, pour avoir travaillé
pour un autre, Ercole d’Este.

Les patrons du nouvel humanisme
pouvaient financer la production et la
publication de traités philosophiques,
fournir une pension permanente ou
encore une position a la cour ou a
I"université a un humaniste ou a un
philosophe. C’est ce que firent Come
I’Ancien et Laurent le Magnifique
pour Marsile Ficin en le chargeant
de traduire I’ceuvre de Platon et celle
de ses commentateurs. Le portrait de
Come ornant la lettrine d’une traduc-
tion de Plotin par Ficin dit bien le lien
personnel existant entre la famille des
Médicis et le philosophe qui offre
I'ceuvre a Laurent.

Le patronage des grands offrait
par ailleurs une certaine protection.
Ainsi, Pic de la Mirandole put déve-
lopper a I'académie de Careggi les
idées un peu trop révolutionnaires
aux yeux de I'Eglise qu’il défendait
sur la religion universelle et la cabale
et qui lui avaient valu I’exil. Des cou-
rants philosophiques comme le néo-
platonisme ou le pythagorisme, cer-
taines théories scientifiques méme,
ne purent se développer librement
qu’en dehors des universités, grice
au mécénat. C’est ainsi que Johannes
Reuchlin, dans sa lettre a Léon X, de-
mande au pape, non sans flagornerie,

de considérer avec bienveillance sa
publication des theses pythagoricien-
nes et cabalistes en Allemagne, pour
laquelle il est attaqué de toutes parts
en raison de I'antisémitisme ambiant.
La littérature et le théatre ont la méme
dette a I’égard des cours d’Europe
car avant que le statut d’auteur ne
s autonomise avec le développement
du marché du livre, les plumes étaient
au service des princes.

Autre intérét du patronage, dans
le domaine des arts, I'artiste tra-
vaillant pour un Prince pouvait étre
plus innovant car il navait pas a se
soumettre au systéme contraignant
des corporations. En outre, on grim-
pait sans doute plus rapidement les
barreaux de I'échelle sociale a la cour
qu’a la ville.

Pour les Princes, s’entourer d’ar-
tistes devenait de plus en plus néces-
saire dans la course au prestige qui
animait les cours des XV¢© et XVI¢
siecles. Remplir les palais d’objets
désirables, les animer de conversa-
tions distinguées et organiser des
fétes hors du commun, requérait
d’avoir a demeure des peintres, des
architectes, des hommes de lettres et
des savants. Le patronage promettait
des honneurs dans la vie présente du
commanditaire, ainsi qu’une certaine
forme d’immortalité. Les patrons en
déficit de légitimité trouvaient dans le
mécénat I"autorité qui leur manquait
(ainsi le cardinal Wolseys, fils de bou-
cher d’Ipswich et commanditaire du
palais de Hampton Court). Peinture,
musique et architecture étaient des
sujets de conversation tres prisés au
sein de la cour. Quand Charles IX
fonda I’Académie de poésie et de
musique de Baif en 1570, il espérait
que cette sociabilité érudite contri-
buerait a pacifier les tensions entre
catholiques et protestants. Musique
et poésie, considérées comme des
harmonies pures, devaient restaurer
I'équilibre entre religions grice a
leurs effets psychologiques sur les

courtisans dans un premier temps,
sur la société tout entiere ensuite.
Le roi croyait fermement au pouvoir
magique de la musique mesurée.

En créant bibliotheques et aca-
démies, a I'instar des Médicis ou
du roi de France, les princes de la
Renaissance ont également eu a ceeur
de rassembler le savoir et de le trans-
mettre aux générations futures.

Enfin, dans le domaine de I"archi-
tecture, les mécenes choisissaient le
style des batiments. Ils sont a l'origine
de I"adoption du style classique en
Italie. A Florence, Filippo Brunel-
leschi et Michelozzo di Bartolomeo,
avocats du modele antique, bénéfi-
cierent du patronage des Médicis.
Chaque cour se devait néanmoins
d’inventer son style propre ; pour
celle de Francois I, par exemple, ce
fut celui de I'Ecole de Fontainebleau
et des chateaux de la Loire, une adap-
tation italianisante du gothique.

Portrait de Come de Médicis dans un manusg
de Marsile Ficin sur Plotin, 1488-1489

s —

Biblioteca Medicea Laurenziana, Florence




A Josquin, le chanteur.

Josquin. Nous avons entendu que vous passiez votre temps a écrire
d’autres piéces que I'ceuvre que nous vous avons commissionnée, et que vous
laissiez de cété votre devoir pour d’autres personnes, et pour cela nous nous

Josquin des Prés plaignons grandement de vous. Et nous étions dans I'esprit de vous tenir gardé
réprimandé par en prison afin de vous enseigner d'étre plus sage une autre fois, ce qui vous
son commanditaire arrivera assurément si vous ne vous arrangez pas pour que I'ceuvre que nous

avons commissionnée nous soit expédiée sans délai.

L.Matthews et P.A. Merkley, Music and
Patronage in the Sforza Court (Studi
Sulla Storia Della Musica in Lombar- Sfo rza)
dia Vol. 1), Turnhout : Brepols, 1999,

traduction Pascal Brioist.

Abiate, le 15 mars 1473, Gabriel (secrétaire ducal de Galeazzo Maria

Je vous prie, trés saint Pere, de me permettre, a moi le plus humble des
hommes, un roturier, de vous parler quelque peu plus franchement. Imaginez-
vous a quel point je fus ému d’admiration et de la joie la plus profonde quand
j’'appris que vous, le trés noble fils du meilleur et du plus sage des princes,
Laurent de Médicis, aviez accédé par acclamation universelle a la supréme
dignité du tréne papal [...].

Car quel plus précieux fleuron de la couronne de laurier laurentienne que
vous, non seulement pour le peuple de Rome, mais encore pour le monde
entier ? Pourrait-on imaginer plus grand trésor que votre regne ineffable, au
cours duquel toutes richesses se répandent sur nous comme le sable aurifére
du Pactole, au cours duquel les belles-lettres et tout ce qui est propice aux
affaires des hommes sont en honneur ? Votre pére a semé les graines de toute
I'antique philosophie, qui vient maintenant a maturité, si bien que sous votre
regne il nous sera permis d’en récolter les fruits en toutes langues : grec, latin,
hébreu, arabe et chaldéen. C’est qu’a présent les livres sont dédiés a votre

Le pape Léon X
sollicité par

Johannes Reuchlin

Lettre de Johannes Reuchlin a Léon X,

IE17. citée dans Johann Reuchlins Brief Sainteté dans ces langues, et toutes ces choses qui furent trés sagement
wechsel, Tubingen : L. Geiger Verlag, 1875, | engagées par votre pére sont accomplies avec davantage de fruits sous votre
traduction Pascal Brioist. autorité.

Considérant de la qu’il ne manquait aux scolastiques que les ceuvres de
Pythagore, qui demeurent enfouies et éparses a I’Académie laurentienne, j'ai
cru qu'’il ne vous déplairait pas que je publie les doctrines que Pythagore et
les nobles pythagoriciens sont réputés avoir défendues, afin que ces ceuvres
qui, jusqu’a présent, sont demeurées inconnues des Latins, puissent étre lues
selon votre bon vouloir. Marsile a préparé Platon pour I'ltalie, Lefévre d’Etaples
a rétabli Aristote pour les Frangais, et quant a moi, Reuchlin, je compléterai le
groupe, et expliquerai aux Allemands le Pythagore qui renait par mes efforts,
dans le livre que j'ai dédié a votre nom.

[Afin que] ladite Académie soit suivie et honorée des plus grands, Nous
avons libéralement accepté et acceptons le surnom de protecteur et premier

Le roi Charles IX crée auditeur de celle-ci, par ce que Nous voulons et entendons que les exercices
une académie de qui s'y feront soient a 'honneur de Dieu, et & 'accroissement de notre Etat et
poésie et de musique a l'ornement du peuple francais.

Nous donnons en mandement a nos aimeés et féaux, aux gens tenant nos
Archives de I'Université de Paris, Cour et Parlement, Chambre de nos comptes, Cour de nos aides, baillis, séné-
cart.7,1.17. chaux et autres justiciers et officiers de faire lire, publier et enregistrer en leurs

cours et juridictions I'existence de notre présent établissement, [...] et de laisser
jouir et user de ladite Académie les suppliants, leurs suppéts et successeurs
pleinement et paisiblement, cessant et faisant cesser tous troubles et empéche-
ments contraires. Car tel est notre plaisir. En témoin de ce, Nous avons signé
ces présentes de notre main et fait mettre notre seing sur celles-ci.

Donné au faubourg Saint-Germain, au mois de novembre 1570,

Charles.




a révolution du livre imprime

Un frontispice de 1521 :
la grammaire du livre
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I_ ORSQU’IL impri-

me, en 1454, la Bible
a quarante-deux lignes, Gutenberg
invente-t-il une technique nouvelle ?
L’impression sur papier pour un
prix raisonnable, avec une presse et
une encre appropriée, préexistait au
travail de I’orfevre de Mayence. Les
technologies du papier et de I'encre
grasse étaient arrivées de Chine en
Europe par le monde musulman au
XIII siecle et les prix avaient baissé.
La presse, elle, était une technique
connue dans le monde romain et les
ordres monastiques reproduisaient
déja mécaniquement depuis 1400 des
images pieuses pour les pélerinages
par xylographie (c'est-a-dire a l'aide
d'une planche de bois gravée en
relief). Gutenberg ne fut méme pas
le premier a utiliser des caracteres
mobiles métalliques, les Coréens
I’avaient précédé en 1403.

Pourtant, son procédé, qui consis-
tait a combiner toutes les techniques
connues et a utiliser un moule a main
ajustable lui permettant de fondre des
caracteres calibrés rigoureusement
identiques, fut réellement révolu-
tionnaire. Son entreprise, soutenue
par des banquiers, rencontra en effet
la demande trés forte d’'un monde
avide de livres : le lectorat potentiel
des universités et des cours ne tarda
pas a s'élargir alors que le livre,
objet d’ostentation, séduisait des
catégories de population de plus en
plus nombreuses et, notamment, la
bourgeoisie urbaine.

Si, au départ, il ne s’agissait pour
Gutenberg et ses contemporains que
d’imiter le manuscrit, peu a peu, ses
successeurs imposerent au livre un
processus d’uniformisation et de so-
phistication qui lui a donné sa forme
moderne. Ce n’est pas peu de chose
que des imprimeurs aient inventé les
caracteres dont nous nous servons
encore. La lettre gothique de Guten-
berg et la batarde de William Caxton,
le premier imprimeur anglais, furent

cependant rapidement détronées
par les lettres italiques, celles de
I'ltalien Alde Manuce, du Francais
Claude Garamond ou de I'Anversois
Christophe Plantin, plus dans le goit
des humanistes qui redécouvraient
la majesté des majuscules romaines
gravées sur I'arc de Tibere.

Ce sont les grandes capitales ro-
maines qui ont été choisies par Josse
Bade et Jean Petit pour ce frontispice
des ceuvres completes de Cicéron. Le
nom de I’auteur saute ainsi aux yeux.
Le titre, plus long, détaille les divers
textes concernant la rhétorique ras-
semblés dans le volume (trois autres
tomes de ce succes de librairie étaient
consacrés aux discours, a la philoso-
phie et aux lettres). L’encadrement,
a I'antique, est copié d’un modele
italien du X Ve siecle et abuse des pi-
lastres, trophées, médaillons et autres
grotesques. Le nom des deux impri-
meurs est fierement inscrit sous leur
marque représentant une presse, celle
de I'atelier de la rue Saint-Jacques,
a Paris, ot opéraient les deux colle-
gues. La presse a imprimer est fide-
lement représentée, avec son systeme

se met en place

Frontispice des (Euvres de Cicéron
Ouvrage publié par Josse Bade et
Jean Petit a Paris

Bibliothéque de I'Arsenal, Paris
Projetable en transparent

de chariot a tympan et frisquette qui
passait sous la platine. La frisquette,
cadre de bois ajouré, maintenait la
feuille de papier sur le tympan, tandis
que la platine s'abaissait pour presser
la feuille sur la forme contenant les
caracteres métalliques. Lieu et date
de publication n’apparaissent pas ici
mais a la fin d’un autre volume, sur
un colophon selon lequel I'ouvrage a
¢été réalisé a Paris en 1521.

Pour connaitre le format de ce
dernier, il faudrait examiner ver-
geures, filigranes et pontuseaux, ces
marques apparaissant dans le papier
qui disent comment la feuille a été
pliée pour former des cahiers apres
étre passée sous la presse. Il s’agit
ici d’un in folio.

Le livre, on le voit, a acquis a la
Renaissance des caractéristiques qu'il
a conservées depuis.

Formats et caractéres d'imprimerie : un héritage du XV siécle
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déecouverte des Anciens

et nouvelle education

- I_ A conviction d'un

déclin de I'Europe de-
puis la fin de I'empire romain devint
un lieu commun a partir de Pétrarque
(1307-1374). Ses disciples, tout au
long du XV¢ siecle, s’attacherent a
collectionner les manuscrits oubliés et
a sauvegarder les ruines et les statues
héritées de I’ Antiquité.

Pour beaucoup d'humanistes,
I'étude des auteurs anciens permettait
aussi de retrouver le passé de Rome
pour en écrire I'histoire. Ainsi, Pog-
gio Bracciolini (1380-1459), dit le
Pogge, rédigea dans ses carnets de
voyage la Description des Ruines de
Rome (1440) et les Inconstances de
la Fortune (1448) dans lesquelles il
décrivait ce qui restait de I'ancienne
Rome. Au début du XVI© siecle, les
fouilles se firent plus systématiques et
I’on découvrit des ceuvres comme le
Laocoon ou I’ Apollon du Belvédere.
On exhuma également la Maison
dorée de Néron, source inépuisable
d’inspiration pour les artistes avec
ses motifs décoratifs que I’on appela
“grotesques” en raison des cavités qui
les avaient conservés intacts. Léon X
demanda alors a Raphaél de recons-
tituer un plan de la capitale impériale
en seize feuilles.

Suivant la méme idée, la vue de
Rome réalisée par un artiste anonyme
pour le palais ducal de Mantoue au
XVI siecle démontre la maitrise de
la cartographie mathématique qu’en
avait son auteur, mais aussi sa fami-
liarité avec les Antiquités décrites par
le Pogge. De nombreux édifices sont
reconnaissables : le Colisée, I'Arc
de Constantin, la colonne Trajane,
le Panthéon, la statue du dompteur
de chevaux du Quirinal (exhumée
a I'époque de Paul II), le temple de
Castor et Pollux, le Forum, ou encore
le mausolée d’Hadrien, devenu cha-
teau Saint-Ange.

Dans le domaine textuel, les
humanistes qui étaient avant tout
des experts en langue ancienne (le

mot humaniste, a l'origine, désigne
les professeurs de lettres d”humani-
tés), élaborérent non seulement des
grammaires et des dictionnaires, mais
également une critique philologique
leur permettant de déterminer quelles
étaient les versions les moins cor-
rompues des ceuvres qu’ils voulaient
reconstituer. Appliquée a la religion
ou a la politique, cette méthode intro-
duisait les ferments de la subversion.
Quand il écrivit son Traité sur la
Donation de Constantin, en 1440,
Lorenzo Valla (1407-1457) servait
les intéréts de son protecteur, le roi
de Naples Alphonse d’Aragon, en
conflit avec le pape. Il démontrait en
effet que le document qui prouvait
que I’empereur romain avait octroyé
au IVe siecle au pape Silvestre ¢
un pouvoir temporel, était en réalité
un faux forgé au Moyen Age. Valla
arguait notamment du fait que le
texte était €écrit dans un latin dont la
syntaxe et le vocabulaire étaient ceux
du VIII® siecle.

Le pouvoir des humanistes ctait
d’autant plus grand que leur réseau, la
République des Lettres, transcendait
les frontieres des Etats grice a la
langue internationale : le latin. Ainsi,
dans une lettre a Guillaume Budé,
Erasme peut-il le tenir au courant des
publications du Francais Paul Emile

Un plan des Antiquités romaines, palais ducal de Mantoue, XVI° siécle

comme des Anglais Thomas More et
Thomas Linacre.

Enfin, I"humanisme, qui se préoc-
cupait également de la formation de
I'individu, encouragea une manicre
d’enseigner nouvelle que Rabelais
loue dans le programme d’éducation
de Pantagruel (1532). Dans cette
pédagogie, la contrainte devait étre
remplacée par I’éveil du goiit pour
le savoir. Tout passe d’abord par
I’étude des langues (grec, latin,
hébreu, chaldéen et arabe) et de la
rhétorique, puis par les disciplines du
quadrivium (géométrie, arithmétique,
astronomie, musique). S’y ajoutent
les saintes écritures, le droit, les
sciences naturelles et la médecine,
ainsi que les exercices militaires
physiques. Aux disciplines médié-
vales classiques, Rabelais juxtapose
donc I’enseignement des langues
anciennes cheres aux humanistes, et
des disciplines scientifiques fondées
sur I'apprentissage livresque certes
(les sciences naturelles), mais aussi
sur I’observation (la médecine). La
taille du programme est bien sir a la
(dé)mesure du jeune géant et futur
Prince, et peut-étre I’auteur de Pan-
tagruel est-il ici Iégérement ironique
vis-a-vis de ses maitres, a commencer
par Erasme.




Il y a quelques siécles, [les pontifes romains] ne comprirent pas que la Donation
de Constantin était une invention, un faux ; ou ils la forgérent eux-mémes, et leurs
successeurs, marchant sur les traces de leurs devanciers, défendirent comme vrai
ce qu'ils savaient faux, au déshonneur de la majesté pontificale, au déshonneur
de la mémoire des anciens pontifes, au déshonneur de la religion chrétienne : ils
mélerent le tout de meurtres, de désastres et d'ignominies. lls disent que la ville de
Rome leur appartient, que le royaume de Sicile et de Naples leur appartient, que
I'ltalie entiére, les Gaules, les Espagnes, les Germains, les Bretons leur appartien-
nent, que I'Occident enfin leur appartient : tout cela est, en effet, dans l'acte de la
Lorenzo Valla : Donation. Tout cela tappartient-il donc, souverain pontife ? As-tu I'intention de tout
la critique des textes recouvrer, de dépouiller de leurs villes rois et princes d'Occident, de forcer ceux-ci a
te verser des tributs annuels ? Est-ce ton ambition ? Pour ma part, j'estime au con-
traire plus juste de laisser les princes te dépouiller de ton empire tout entier. Car,
Lorenzo Valla, La Donation de Constantin, | comme je le montrerai, cette Donation d'ou les souverains pontifes veulent tirer leur
traduction J.-B. Giard, Paris : Les Belles | qroit fut également inconnue de Sylvestre et de Constantin [....]. Je montrerai, moi,
Lettres, collection La Roue a Livres, 1993. S S - 3 - 7 3

que Constantin jusqu’au dernier jour de sa vie et, apres lui, tous les Césars a tour
de role restérent en possession [de 'Empire romain] : ainsi n‘aurez-vous plus rien a
répliquer. [...] Voyons ! La fagon barbare de parler n'indique-t-elle pas que ce gali-
matias remonte, non au temps de Constantin, mais a une époque plus récente ?

Anvers, le 21 février 1517,

Erasme de Rotterdam & son cher Budé, salut. [...]

La France m’a toujours été chére a plus d'un titre mais rien ne lui donne plus de
prix & mes yeux que le fait qu'elle posséde Budé. |...]
Erasme : J'ai appris par votre ambassadeur que Paul Emile rédigeait enfin son His-
le partag_e toire de France : elle ne peut manquer d’étre un ouvrage vraiment définitif, vu
des savoirs que sa mise au point n'a pas demandé moins de vingt ans a un homme qui est
aussi savant que diligent. Si tu n’as pas encore eu la chance de lire I'Utopie
Erasme, Correspondance, Paris : Robert | de Thomas More, fais-la acheter pour toi, et lis-la sans remords a loisir, tu ne
Laffont, collection Bouquins, 1992. regretteras pas ta peine. Les travaux de Thomas Linacre vont incessamment
sortir de 'atelier de Bade* ; je ne puis dire combien je m’en réjouis : de la part
;J;isss‘je?:d]‘;ég‘f’”me“' flamand établia | de cet homme, je ne m'attends a rien qui ne soit absolument parfait en tous

y points. Dieu immortel ! Quel siécle je vois arriver sous peu a existence ! Fasse

le ciel que je puisse redevenir jeune !

Jentends et je veux que tu apprennes parfaitement les langues : premierement le
grec, comme le veut Quintilien ; deuxiemement le latin ; puis 'hébreu pour 'écriture
sainte, le chaldéen et I'arabe pour la méme raison ; et que tu formes ton style sur
celui de Platon pour le grec, sur celui de Cicéron pour le latin. Qu'il n'y ait pas d'étude
scientifique que tu ne gardes présente en ta mémoire et pour cela tu taideras de
lencyclopédie universelle des auteurs qui s'en sont occupés. Des arts libéraux, géo-
métrie, arithmétique et musique, je ten ai donné le golt quand tu étais encore jeune,
a cing ou six ans, continue ; de I'astronomie, apprends toutes les régles, mais laisse-
moi I'astrologie et I'art de Lullius*, comme autant d'abus et de futilités.

Du droit civil, je veux que tu saches par coeur les beaux textes et que tu me les
récites avec sagesse.

Et quant & la connaissance de la nature, je veux que tu t'y donnes avec soin :
?;gze'ais' Pantagruel, chapitre VIll, qu'il 'y ait mer, riviére, ni source dont tu ignores les poissons ; tous les oiseaux du
i ciel, tous les arbres, arbustes, et les buissons des foréts, toutes les herbes de la
terre, tous les métaux cachés au ventre des abimes, les pierreries de tous les pays

* L'art de Raymond Lulle c'est-a-dire, de I'Orient et du Midi, que rien ne te soit inconnu.

pifoccurrence, faichimie. Puis relis soigneusement les livres des médecins grecs, arabes et latins, sans
mépriser les talmudistes et les cabalistes, et, par de fréquentes dissections, ac-
quiers une connaissance parfaite de I'autre monde qu'est 'lhomme. Et quelques
heures par jour commence a lire 'écriture sainte : d'abord le Nouveau Testament et
les Epitres des apbtres, écrits en grec, puis I'Ancien Testament, écrit en hébreu.

En somme, que je voie en toi un abime de science car, maintenant que tu de-
viens homme et te fais grand, il te faudra quitter la tranquillité et le repos de I'étude
pour apprendre la chevalerie et les armes [...].

D’Utopie, ce dix-sept mars, Ton pére, Gargantua.

Rabelais :
une nouvelle

pédagogie
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enaissance dans
les campagnes ¢

- I— E monde de la Re-

naissance est trés ma-
joritairement rural et il est légitime
d’affirmer que les campagnes n’ont
pas connu alors de bouleversement
majeur. Mais entre campagne et ville,
marchandises et hommes circulent :
les villageois vont vendre au marché ;
le patriciat vénitien ou ¢lisabéthain
possede des villas hors des villes.
Surtout, la culture populaire du monde
rural inspire les pratiques culturelles
des élites urbaines, pour les danses,
par exemple, et méme la littérature :
on a bien du mal a dire si les danses
morisques du temps de Henry VIII
ou la volte en France sont issues des
milieux de cour ou des traditions
villageoises. On sait en revanche que
le Roland Furieux de I Arioste puise
dans les themes des musiciens itiné-
rants du sud de I'[talie.

Brueghel I'Ancien s’habillait par-
fois en paysan pour mieux observer
ses contemporains. Dans le Repas
de noces, il s’est peut-Etre représenté
lui-méme en marié€, revétu de velours
noir, I'épée lansquenette au coté, en
conversation avec un franciscain.
Construit sur une perspective oblique,
le tableau fait pénétrer le spectateur
dans une scene peinte avec une certaine
empathie pour ces villageois en leurs
beaux habits de féte. On est loin ici de
la distance que I'élite de la Renaissance
tient a conserver entre elle et “I'incons-
tant vulgaire™.

Brueghel peint une société dans
laquelle les traditions perdurent. La
sceéne se passe dans une taverne, juste
apres le temps des moissons : les gerbes
sont croisées au mur, gage de bonheur
pour les mariés. Plusieurs personnages
boivent copieusement, d’autres man-

Le repas de noces
reste traditionnel

Brueghel I'Ancien, Le Repas de noces
vers 1568. Huile sur bois, 1,14 x 1,64 m
Kunsthistorisches Museum, Vienne
Projetable en transparent

gent avec un appétit féroce, tandis que
la mariée, les cheveux encore dénoués
(les épouses portent la coiffe), est assise
sous la traditionnelle couronne nuptiale
en papier et s'abandonne a la félicité
promise, les paupicres baissées. Des
plats arrivent, au son des cornemuses,
cependant que de nouveaux convives
affluent par la porte ouverte.

Les noces étaient toujours pré-
cédées d’un charivari, survivance
médiévale au cours de laquelle les
confréries de jeunesse faisaient
payer aux futurs époux le prix de la
perte d’un parti. Il se peut que les
rubans accrochés aux cornemuses et
dépassant de certains costumes fas-
sent référence a de telles confréries.
Ces rituels étaient parfois I’occasion
de violences extrémes. La dague au
coté d’un des musiciens rappelle
également que la taverne, lieu des
apprentissages de la sociabilité, des
manieres de boire et de s’affronter
verbalement, était aussi un lieu ou
I'on pouvait s'entretuer a I’occasion
d’une altercation, ce dont témoi-
gnaient les lettres de rémission.

Dans ce monde ou semble régner
I'immédiateté, les nouveautés de la
culture citadine n’apparaissent que
sous forme d’indices. Si I’on observe
attentivement le dossier du banc con-
tre le mur, plusieurs pages imprimées
et méme illustrées ont été affichées,
destinées a la lecture collective.
L’imprimé pénetre en effet dans
les campagnes par les €lites qui y
résident et par la hotte du colporteur.
Avec I'imprimé arrivent les modes et
les idées nouvelles, y compris pour
les non-lisants. Ainsi, Domenico
Scandela, dit Mennochio, un meunier
du Frioul, aimait a faire la lecture a

ses concitoyens. Son interrogatoire
par un inquisiteur dominicain a été
analysé par l'historien Carlo Gin-
zburg : c'est a partir d'une approche
tres particuliere du Décaméron de
Boccace ou du Fioretto della Bibbia,
de métaphores tirées du quotidien
et de ses propres convictions, que
le meunier est parvenu a construire
un ensemble de théories tout a fait
personnelles sur la Genese et sur la
mission du Christ. Tout se gata quand
il voulut les partager : il finit sur le
bacher en 1600.



Un exemple de réception de I'écrit dans les campagnes

C'est vrai que jai dit ces choses a différentes personnes, mais je ne les exhortais pas a les croire. Au contraire, j'en
ai exhorté beaucoup en leur disant : “Vous voulez que je vous indique la vraie route ? Soyez attentifs a faire le bien, &
marcher dans les traces de mes prédécesseurs, et a faire ce que nous ordonne notre sainte Mére I'Eg/ise". Mais ces
paroles que je viens de vous dire, je les disais par tentation, parce que j'y croyais et que je voulais les enseigner aux
autres ; et c'est I'esprit malin qui me faisait croire ces choses-la et me poussait aussi a les répéter aux autres. [...]

J'ai dit que, a ce que je pensais et croyais, tout était chaos, c’est-a-dire terre, air, eau et feu tout ensemble ; et que
ce volume peu a peu fit une masse, comme se fait le fromage dans le lait, et les vers y apparurent et ce furent les
anges ; et la trés sainte majesté voulut que ce fussent Dieu et les anges ; au nombre de ces anges, il y avait aussi
Dieu, créé lui aussi de cette masse en ce méme temps, et il fut fait seigneur avec quatre capitaines, Lucifer, Michel,
Gabriel et Raphaél. Ce Lucifer voulut se faire seigneur a I'image du roi, qui était la majesté de Dieu, et, & cause de
sa superbe, Dieu commanda qu'il fat chassé du ciel avec toute sa suite et toute sa compagnie ; et ce Dieu fit ensuite
Adam et Eve, et le peuple en grande foule pour occuper les siéges des anges ainsi chassés. Mais comme cette foule
n’obéissait pas aux commandements de Dieu, celui-ci envoya son fils qui fut pris par les juifs et crucifié. Je n'ai jamais

dit qu'il s'est fait pendre comme une béte.
Réponses de Domenico Scandella, dit Menocchio, au tribunal de I'lnquisition en février 1584 dans Carlo Ginzburg, Le Fromage et les vers : l'univers
d'un meunier du XVF siécle, traduction Monique Aymard, Paris : Aubier, 1993.
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affirmation de l'individu,

realité ou fiction 7

LJ ACOB Burckhardt,

dans la Civilisation en
Italie au temps de la Renaissance,
¢labora en 1860 une théorie selon
laquelle les conditions politiques de la
péninsule avaient permis I’émergence
de I'individualisme moderne, langant
ainsi une controverse qui n’était pas
pres de s’éteindre. Pour I’historien
suisse cependant, la notion d’individu
renvoyait surtout a I'idée d’une cons-
truction de soi conduisant a la célébrité
et non, comme pour nous, a celle de
conscience de soi. Toutefois, comme
il donnait pour indice de I'évolution a
I’ceuvre la multiplication des signatu-
res et des autoreprésentations aux XV¢
et XVI siccles, son hypothése a pu
étre malgré tout interprétée plus tard
dans un sens psychologique.

De nombreux indices lui donnent
raison. Les signatures des plus mo-
destes artisans comme des plus grands
artistes apparaissent sur les ceuvres
a cette époque. La multiplication
d’espaces architecturaux privés (le
studiolo ou la chambre individuelle)
ou d’objets de I'intime (petites boites,
miniatures ou images érotiques) est
non moins attestée. Les commandes
de portraits par les marchands, les
savants et les courtisans aussi bien
que les princes, pointent dans la
méme direction. L’écriture de soi de-
vient également plus fréquente et les
Libri di ricordanze (Livres de souve-
nirs) qui enregistraient I’histoire gé-
néalogique et familiale des marchands
de la fin du Moyen Age italien trou-
vent leurs équivalents dans le Nord.

Ainsi, Henry Machyn, maitre-
tailleur, ne se contente-t-il pas dans
son journal de rapporter les faits
auxquels il assiste dans les années
1550 (cérémonies urbaines, fétes,
enterrements, etc.). Il parle aussi
parfois de lui-méme et des soirées
passées avec ses amis a manger des
huitres de la Tamise et a boire de la
biere. Mais le “je” du narrateur est
encore peu utilisé.

D’autres sont moins hésitants, peut-
étre parce que leur statut et leur cul-
ture les y autorisent. Ainsi, le banquier
d'Augsbourg Matthaus Schwartz écrit
un récit autobiographique, Le Livre
des costumes, en prenant prétexte de
garder mémoire des costumes portés
au cours de son existence. Dans son
manuscrit, il se met & nu au sens propre
et se révele tel qu’il se voit : “replet et
gros”. Albrecht Diirer, quelques vingt
ans plus tot, s’était lui aussi croqué
se dépouillant, plus impudiquement
encore, de ses vétements ; le peintre,
depuis son plus jeune dge, avait multi-
pli€ les autoportraits, comme en quéte
obsessionnelle de lui-méme.

Cette quéte de soi sans complai-
sance n’a jamais été mieux dite que
par Michel de Montaigne (1533-1592).
L’auteur des Essais forgeait le projet,
autant que les conventions sociales le
permettaient, de se dépeindre “au vif”
et “tout nu”, avec ses défauts, y compris
ses angoisses viriles. La profondeur du
pacte autobiographique de Montaigne,
conclu, dit-il, avec “ses parents et amis”
(et au-dela ses lecteurs) pour qu’ils
gardent une image fidele de lui quand
il serait mort, tranche avec les intentions
évidentes de Benvenuto Cellini dans le
récit autojustificatif sur sa vie, rédigé
sous sa dictée par un secrétaire entre
1558 et 1567. Le texte, qui commence
comme un Libro di ricordanze, est
destiné a Come I de Médicis. Il vise a
convaincre le patron de I’excellence de
son protégé, artisan talentueux, combat-
tant valeureux, courtisan habile, homme
d’honneur et de génie. De tels mémoires
avaient pour vocation de consolider un
statut ou de corriger ce qui était vécu
comme une injustice. L.’honnéteté ou
I’impartialité de I’auteur y est souvent
discutable. C’est qu’ici joue un nouveau
phénomene : la nécessité bien comprise
par les hommes de la Renaissance de
faconner leur image.

La position burckhardtienne a
cependant été largement critiquée.
Les médiévistes, d’abord, démontrent

que le regard réflexif sur soi trouve
ses racines dans la théologie du XIII¢
siecle, qui elle-méme donna naissance
a la devotio moderna. 1.’ Ecole du New
Historicism nous a ensuite appris que
la représentation du moi autonome ne
serait peut-étre qu’une fiction : Stephen
Greenblatt, I’'un de ses représentants, a
souligné le fait que le moi se recompose
en permanence en fonction des choix
que I’on fait et des contraintes que l'on
subit. Le sentiment des hommes de la
Renaissance de vivre dans un théatre,
d’avoir un moi intérieur dissimulé par
des couches d’apparences protectrices,
est, a I'époque, un lieu commun de
la littérature. En déconstruisant les
dispositifs du faconnage du moi chez
Thomas More ou William Shakes-
peare, Greenblatt invite a comprendre
la tension qui pouvait exister a I'époque
entre un idéal de sincérité et la tentation
de se cacher derriére un personnage
public.

Un banquier se met a nu, début XVI° siécle
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Matthaus Schwartz, Le Livre des costumes, BNF,



En 1553, le 26 mai, eut lieu dans la paroisse de Fenchurch la plus jolie féte du
mat de cocagne qui se puisse voir. Le mat était peint en vert et blanc et des hom-
mes et des femmes dansaient autour, portant autour du cou des colliers blancs et
verts eux aussi, on voyait aussi des géants, des danses morisques et [effacé]... Il
y avait 1a un chateau tout au milieu de la rue avec des étendards et des endroits
décorés de soie et de tissus brodés d’'or ; et le méme jour le Lord Maire décida
en conseil qu'on abattit tout cela [...].

Le 30 juillet 1557, jour de la féte des marchands-tailleurs, maitre Dave Gyt-
tons, maitre Meynard et maitre Draper et maitre Smyth, maitre Coldwell, maitres
Asse et Gybes, maitre Packyngton et monsieur le Machyn et bien d’autres, man-
gérent un demi-boisseau d’huitres a Anchor Lane chez maitre Smyth, et dans le
cellier de maitre Gyttons ils mangérent des oursins a la lumiére des chandelles,
ainsi que des oignons en buvant gratuitement de la biére rousse, de la biére clai-
Tiré de John Gough Nichols (ed.), rette et des biéres épicées, le tout jusqu’a huit heures du matin. [...]

The Diary of Henry Machyn, Le 25 mai 1562 fut érigé par les bouchers et les pécheurs, au lieu-dit Le

B o 145 Havre du coucou, un grand mat de cocagne plein de trompes ; et ils firent tous
bombance car ils avaient a leur disposition deux caisses d’esturgeons frais, des

turbots, des grands congres et grande quantité de vin.

Henry Machyn :
les débuts du

journal intime

Au Lecteur
C’est ici un livre de bonne foi, lecteur. Il tavertit, dés I'entrée, que je ne m'y
suis proposé aucune fin que domestique et privée. Je n'y ai eu nulle considé-
ration de ton service ni de ma gloire. Mes forces ne sont pas capables d’un tel
dessein. Je I'ai voué a la commodité particuliére de mes parents et amis : a ce
Montaigne : que m'ayant perdu (ce qu'ils ont a faire bient6t), ils y puissent retrouver aucuns
“C'est moi que traits de mes conditions et humeurs, et que par ce moyen ils nourrissent plus
je peins” entiére et plus vive la connaissance qu'ils ont eue de moi. Si c’elt été pour
rechercher la faveur du monde, je me fusse paré de beautés empruntées. Je
veux qu'on m'y voie en ma fagon simple, naturelle et ordinaire, sans étude et
ol “C:r':f‘?;gb artifice : car c’est moi que je peins. Mes défauts s'y liront au vif, mes imperfec-

' REET tions et ma forme naive, autant que la révérence publique me I'a permis. Que
si jeusse été parmi ces nations qu’on dit vivre encore sous la douce liberté des
premiéres lois de nature, je t'assure que je m'y fusse trés volontiers peint tout
entier, et tout nu. Ainsi, Lecteur, je suis moi-méme la matiére de mon livre : ce
n’est pas raison que tu emploies ton loisir en un sujet si frivole et si vain.

A Dieu donc, de Montaigne, ce premier de mars mille cing cent quatre-vingt.

Ceux qui ont connu dans leur vie une grande réussite ou quelque chose
d’approchant devraient, avec la sincérité de I'honnéte homme, écrire eux-mé-
mes leur biographie, mais sans s’attaquer a ce beau travail avant quarante ans.
Je m’en rends compte maintenant que je suis sur la fin de mes cinquante-huit
ans et que, fixé dans ma ville natale de Florence, je repasse en pensée toutes
les traverses de I'existence. Je n’en ai jamais rencontré moins qu’en ce moment
et je ne me suis jamais senti dans une disposition d’esprit si heureuse ni en si
bonne santé ; je ne me remémore pas les moments agréables et les affreux

Benvenuto Cellini :
les prémices de

I'autobiographie

e 00 Donversio CORN Con par malheurs sans étre terrifié a ces souvenirs et stupéfait d'étre arrivé a I'age de
lui-méme (1500-1571), traduction sous la : : . a N < . . 3 5

B ion I Andvé Chastel. Parls - Scala, cinquante-huit ans ou, grace a Dieu, je poursuis si allegrement ma route.

1992. Le seul fait d’avoir pris de la peine et de devoir a la renommeée de ses

mérites une petite réputation devrait étre une satisfaction suffisante, puisqu’on
s’est fait un nom. Mais il faut bien vivre a la maniére des autres, et la intervient
un peu d’ambition bien humaine, et ceci sur plusieurs plans. D’abord, expo-

ser & autrui qu’on descend d'une trés ancienne lignée du plus haut mérite. Je
m’appelle Benvenuto Cellini et suis fils de maitre Giovanni, petit-fils d’Andrea,
arriére-petit-fils de Cristofano Cellini.[...] Je pratiquais I'orfévrerie en aidant mon
pere. Mon cadet Cecchino avait commencé des études de latin. Moi, le fils aine,
je devais devenir un grand musicien, le second un brillant juriste, mais on ne
peut aller contre les dons de la nature ; elle voulait que je me mette a dessiner
et mon frére, beau garcgon de fiére allure, était attiré par le métier des armes.
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SlveneepromiEeAtc et
la question de lintolérance

- TERRIBLE para-

doxe : la période qui
posa en credo sa foi en I’'Homme
fut aussi celle qui s’ingénia a nier
I"humanité de populations entieres,
réduisant Africains et Amérindiens
en esclavage, persécutant juifs et mu-
sulmans, décrétant la sous-humanité
de la femme.

Ce qui se passa en Castille et en
Aragon apres la chute de Grenade
en 1492, est emblématique de I'into-
Iérance religieuse de I'Europe de la
Renaissance : il fut en effet décidé de
chasser du pays tous ceux qui refu-
saient de recevoir le baptéme et méme
tous les convertis de fraiche date qui ne
se montreraient pas de bons croyants.
La chasse aux maures et aux judaisants
pratiquée alors par I'Inquisition fait
¢écho a un antisémitisme assez géné-
ralisé 1 et ailleurs.

Le tableau de Pedro Berruguete
(1450-1504), commandé sans doute
par I'inquisiteur Thomas de Tor-
quemada pour le couvent de Saint-
Thomas d’Avila, représente un
autodafé. En Espagne a cette époque,
on appelle auto de fe ou acte de foi un
rituel de repentance et d”humiliation
mené sous I'égide du tribunal de I’ In-
quisition afin de punir les hérétiques
et les apostats. La scéne présidée
par saint Dominique de Guzman,
fondateur de I’ordre des Dominicains
reconnaissable a son manteau noir
et blanc, montre avec une pédago-
gie de la terreur assumée les divers
types de punitions prévues. Le saint,
entouré d’assesseurs cléricaux et
laics, dont I'un porte la banniere du
Saint-Office, pardonne a un héréti-
que repenti, sermonné néanmoins
par un membre de 1I'Ordre. En bas
a droite, deux soldats, commandés
par d’aristocratiques cavaliers — car
c’est bien la puissance publique qui
se charge des exécutions —, poussent
devant eux deux prisonniers convain-
cus de crime religieux. Ces derniers
portent pour pénitence le san benito

(casaque mortuaire de couleur jaune),
ainsi que la carocha (sorte de bonnet
infamant). Un religieux leur propose
de se réconciler avec I'Eglise en leur
présentant la croix. S’ils acceptent, ils
seront garrotés avant d’étre brilés.
Deux malheureux, déja attachés dé-
nudés sur le blcher allumé, n’ont pas
eu cette “chance”, et devront souffrir
leur agonie devant le public réuni
sous I'estrade. Le premier autodafé
de ce genre eut lieu en place publique
a Séville en 1481. Si dans d’autres
cérémonies on ne brilait guere que
les livres censurés, I'Inquisition fit
tout de méme plusieurs milliers de
victimes entre XV et XVI¢siecle.
Autre type de réaction violente
face a1’ Autre, celle de certains colo-
nisateurs a I'égard des Amérindiens.
Certes, la gravure est polémique,
fidele a la volonté de Bartolomé
de Las Casas (1472-1566) qui, au
nom de la chrétienté, dénonce les
crimes de ses compatriotes aux In-
des. Las Casas connait parfaitement
son sujet. A Hispaniola en 1502
puis a Cuba vers 1510, il a géré des
encomiendas (propriétés agricoles

L'autodafé, chatiment
des hérétiques

et des apostats

Pedro Berruguete, Autodafé présidé

par saint Dominique

Vers 1495

Peinture sur toile, 1,54 x 0,92 m
Musée du Prado, Madrid
Projetable en transparent

dans lesquelles les Indiens servent
d’esclaves). C’est vers cette époque
qu’il prend conscience de I'horreur
de la situation et convainc le cardinal
Cisneros puis Charles Quint d'y mettre
un terme. La Trés bréve relation de la
destruction des Indes est écrite a son
retour a Madrid en 1540. Il y reprend
en les généralisant des témoignages
des cruautés espagnoles dont I’auteur
n’a pas toujours été témoin, comme
la scéne ci-dessous, rapportée par des
dominicains en 1519. La barbarie des
conquistadores ne servait en général
qu’a montrer leur toute-puissance,
mais leur pulsion de mort était surtout
justifiée par le déni de I"'humanité de
I’ Autre, déni confirmé par la confé-
rence de Valladolid en 1551.

Cruauté des conquistadores aux Indes, illustration de la Trés bréve relation
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§ln Nnouveau rapport a Dieu 7

- D ANS la chapelle

privée des abbés de
Saint-Riquier, en Picardie, une
fresque réalisée entre 1510 et 1530,
intitulée le Dict des Trois Morts et
des Trois Vifs, reprend un théme
classique de la littérature médiévale.
Trois jeunes seigneurs sont arrétés en
pleine chasse par trois squelettes qui
les préviennent : “Tels comme vous
un temps nous flmes et tels serez
comme nous sommes”, et les invitent
a se préparer a la mort. Cette fresque
est loin d’étre unique et I’imaginaire
qu’elle porte demeure trés présent
tout au long du XVI¢ siecle : il est
figuré par les danses macabres pein-
tes sur les murs de Liibeck, Paris,
Londres ou Bile. D autres, gravées,
notamment par des artistes comme
Hans Holbein, puis imprimées,
connaissaient un énorme succes de
librairie, tout comme ces Arts de bien
mourir qu’on lisait en solitaire ou, a
I'instar de Léonard de Vinci, dans des
confréries dédices.

Les artistes de la Renaissance se
voyaient fréquemment commander
des fresques représentant |’enfer.
Se préparer a la “bonne mort™ était
la préoccupation de chacun dans
un univers ou la peur associée a la
culpabilité du péché s’était installée
durablement. Les racines de cette
angoisse sont malaisées a reconnai-
tre. Il est certain que le traumatisme
de la Grande Peste du XIV* siecle,
ot plus d’un tiers de la population
européenne avait été terrassé, a joué
un role déterminant. Et la récurrence
des épisodes pesteux jusqu'au XVI¢
siecle entretenait la terreur. On
s’imaginait que le royaume des cieux
s’¢loignait de la portée des vivants,
que les légions du diable étaient
prétes a fondre sur I'Occident et que
I’ Apocalypse €tait pour bientot.

Rédigé en 1526, le testament
d’Antoine Langlois, riche bourgeois
de Pantin, permet de comprendre
comment les contemporains pen-

saient pouvoir réduire le temps de
purgatoire, ce lieu de souffrance entre
le paradis et I’enfer inventé par les
théologiens de la seconde moiti¢ du
XII¢ siecle dans lequel le juste était
lavé de ses fautes terrestres. Une
sorte de “comptabilité de I’au-dela”
s’était mise en place par laquelle les
gestes (carémes, pénitences, péle-
rinages, messes) ou 1’on s’associait
a la souffrance du Christ ainsi que
les bonnes actions, les confessions
et les dons a I'Eglise, permettaient
d’obtenir plus vite la rédemption, de
fagon pratiquement contractuelle.
L’achat d’indulgences, sortes d’as-
surances pour I'au-dela proposées
par la papauté en quéte de revenus
supplémentaires, entrait dans cette
logique. Elle n’était cependant pas
du goit de tous et alimentait, en
terre d’Empire notamment, un certain
“anticléricalisme”.

Le tableau réalisé par Hans Hol-
bein, peintre de cour de Henry VIII,
semble a premiere vue célébrer
I’amiti¢ entre Jean de Dinteville (a
gauche), ambassadeur de France
a Londres, et Georges de Selve (a
droite), évéque de Lavaut, lui aussi
diplomate. Il constitue, comme la
fresque picarde, une tentative de
représenter la foi, ¢’est-a-dire I'irre-
présentable.

L’ceuvre fourmille d’objets, dont
le choix et la disposition ne doivent
rien au hasard. Ici, tout forme indice :
de la jeunesse des commanditaires
d'abord (leur dge — 29 et 25 ans — est
indiqué pour Dinteville sur la dague
qu'il tient a la main, pour de Selve
sur la tranche du livre sur lequel il
pose le bras droit), de leur richesse
ensuite (le luxueux tapis d’Orient, les
vétements de fourrure), de leur savoir
enfin. Nombre d'objets font en effet
allusion aux arts libéraux du quadri-
vium : la géométrie, l'arithmétique
(a travers un traité d’arithmétique
marchande), I'astronomie (un globe
céleste avec les constellations, des

La persistance du Dict des
Trois morts a la Renaissance!

se préparer a la “bonne mort’

Anonyme, Fresque du Dict des Trois morts,
entre 1510 et 1530

4,17 (texte compris) x 3,80 m

Abbaye de Saint-Riquier, prés d'Abbeville, Somme
Projetable en transparent

cadrans solaires de diverses factures
et des instruments de mesure apparte-
nant a I’astronome de Henry VIII), la
musique (un luth a la corde cassée).
Au premier plan, il y a cette
masse informe qui, regardée obli-
quement depuis la droite du tableau,
se révele étre un criane. Holbein
maitrise parfaitement la technique
mathématique de I'anamorphose et la
met au service du sens de sa toile. La
lecon du crane anamorphosé comme
celle de la corde du luth rompue est
celle-ci : la jeunesse, la richesse, le
savoir, le pouvoir ne sont rien face
a la mort. Voir avec les yeux de la
foi (métaphoriquement ici pour le
spectateur, changer de position par
rapport a la toile), c’est comprendre
cela, mais ¢’ est aussi apercevoir, dans
le coin supérieur gauche du tableau,
le crucifix qui annonce le rachat des
péchés des hommes. Pour les deux
diplomates, sensibles aux idées de
Luther (un livre d’hymnes luthé-
riens est ouvert sur la table basse),
la rédemption passe par la foi, non
par les actes.
Les vanités du peintre anonyme |
de Saint-Riquier et de Holbein
ne revétent donc pas tout a fait la
méme signification : chez le peintre
allemand, I'idée n'est plus de se pré- .‘
parer a la “bonne mort”en rachetant
ses péchés, mais de vivre selon une
foi véritable, signe que le rapport
a Dieu évolue parmi les élites a la
Renaissance.

———
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plus brievement que vous ne le pensez
la mort en tout temps vous épie
pour vous oter du corps la vie

qui étes du haut lieu privés
pensez a la mort trés certaine
et laissez la joie mondaine

qu'il vous convient mort recevoir
tels comme vous un temps nous fimes
et tels serez comme nous sommes

Depuis le Moyen Age : une religion contractuelle

Voir avec les yeux de la foi : Hans Holbein, Les Ambassadeurs, 1533 In Nomine Domini Anno l'an 1526, le 13 décembre,
Antoine Langlois sain [...] fit et ordonna son testament
et derniére volonté [...]. Item quand il plaira & Dieu de
I'6ter de ce pauvre monde, il élit sa sépulture dedans
I'église de Pantin en la chapelle Notre-Dame auprés de
feu son pére et sa femme et pour ce faire, a donné a
I'église dudit Pantin vingt-huit sous parisiens. Item dit et
ordonna qu’'aprés son décés qu'il fat dit et célébre audit
Pantin trois services complets c'est & savoir pour son
enterrement une vingtaine de vigiles’ et recommanda
trois hautes messes et dix basses. Item pour son obif
huit jours aprés qu'il pourra autant. Item au bout de I'an
autant pour a chacun desdits services quatre pointes de
cire pour bouter autour du corps ou de la biére. Item dit
qu'il fat donné a tous ses filleuls et filleules vivants chacun
cinq sous tournois. Item a chacune des confréries, aux
trépassés, au luminaire Notre-Dame, et I'Hétel-Dieu de
Paris et aux ladres de Pantin chacun cinq sous tournois.
Item dit et ordonna qu'il fat donné pour I'amour de Dieu
aux pauvres le jour de son obit qui est le second service
le pain de deux setiers de blé. Item dit et ordonna qu'il fat
dit et célébré audit Pantin tous les jours une messe du
jour et faire mémoire des trépassés un an durant qu'on
appelle un annuel. Et quand on voudra dire la messe on
sonnera une cloche a volée et puis on tintera les deux
grosses ensemble et puis, apres la petite, tinter six coups

toute seule.

Testament d'Antoine Langlois, bourgeois de Pantin, 1526,
service de documentation de la ville de Pantin.

'vigile : office célébré a la veille d'une féte importante.

2obit : service religieux célébré au bénéfice de I'ame d'un défunt.

Huile sur bois, 2,07 x 2,10 m, National Gallery, Londres



eformes et fractures

T o Q UAND il écrit en

1520 a son ami Pierre

Martyre d’Anghiera, conseiller

pour les Indes de Charles Quint, le
Jjeune Alonso Valdes, secrétaire de
I'Empereur, est proprement choqué
par la brutalité des propos du moine
augustinien Martin Luther (1483-
1546) vis-a-vis du pape. Dans sa
lettre, il évoque le début de I'engre-
nage qui va aboutir au schisme entre
ceux que I'on n’appelle pas encore
les protestants et les fideles du pape.
Valdes rapporte les événements a
sa maniére : un conflit personnel
aurait éclaté entre le dominicain
Tetzel, responsable de la campagne
d’indulgences lancée a Wittenberg
avec I'appui du banquier Fugger, et

Luther. La publication par ce dernier

de “propositions™ de réforme de
I'Eglise aurait mis le feu aux pou-
dres. C’est la une vision simplifiée
des événements : les arguments de
Luther étaient bien plus théoriques et
les critiques de la papauté bien plus
profondes que Valdes ne le congoit.
Luther, professeur a I'université de

Wittenberg, avait développé, a partir

de I'exégese humaniste des textes
sacrés, sa propre vision de la religion
chrétienne et I'avait exprimée lors de
I’examen d’un candidat a la maitrise.
Les quatre-vingt-quinze theéses a dis-
cuter par I'impétrant, qui attaquaient
entre autres la scolastique, le culte
des saints, la pratique des indulgen-
ces, et impliquaient I'idée de gratuité
du salut, auraient da rester dans le
cercle universitaire, mais un éditeur
peu scrupuleux les traduisit, les
imprima et les diffusa dans I'espace
public. Dans un contexte anticlérical
ou les Allemands s’ insurgeaient déja
contre les impots prélevés par une
Eglise jugée étrangere et contre le

La fracture confessionnelle :
la Ligue en armes
contre les protestants

Anonyme catholique, La procession de la
Ligue en place de Gréve, 1590

Huile sur toile,1 x 2,12 m

Musée Carnavalet, Paris

Projetable en transparent

passage de la spiritualité aux mains
des marchands d'indulgences, le texte
imprimé se propagea comme une
trainée de poudre. Luther n’eut plus
qu’a assumer sa position devant les
théologiens du pape envoyés pour
lui donner la réplique. Bientdt, il fut
impossible de revenir en arriére. Les
feuillets pro-luthériens se multiplie-
rent. La page de titre de ce pamphlet
de 1521 montre un dominicain qui,
sous I'embléme de la tiare pontifi-
cale, sermonne la foule cependant
que I’on vend des indulgences contre
especes sonnantes et trébuchantes.
Ces imprimés ont eu un impact con-
sidérable sur les foules allemandes.
Protégé par le prince de Wittenberg,
Frédéric le Sage, Luther tint téte a
la fois au pape et a I'empereur. Les
conséquences de ce geste furent im-
menses : la chrétienté se divisa entre
réformateurs (luthériens d’abord, puis
¢vangélistes plus radicaux : anabaptis-
tes, calvinistes, etc.) et fideles a I'or-
thodoxie catholique. Les conflits qui
¢claterent et la confessionnalisation
des Etats donnérent lieu en Europe a
de véritables fractures confessionnel-
les. L’une d’elles traversa la France
qui, de 1562 a 1598, sombra dans les
guerres de Religion.

Le tableau anonyme du musée
Carnavalet montre une procession
de la Ligue, mouvement politique et
religieux qui regroupa les catholiques
francais de 1576 a 1594. Venant de
I’église Saint-Jean (visible a 'arriére-
plan), le défilé passe sous le pavillon
de I'Hotel de Ville pour arriver en
place de Greve. Il dit bien la férocité
collective a laquelle les catholiques
de la Ligue étaient parvenus en 1590
envers les protestants, une férocité
réciproque. Depuis 1588, Paris vit
sous un régime de terreur instauré

par la Ligue. L’étal d un boucher, des

nautonniers qui réparent une embar-
cation, une porteuse d’eau, une ven-
deuse de soupe, offrent un cadre bien
anecdotique a cette mobilisation quasi
sacrale contre les ennemis des catho-
liques. Derriere les chefs ligueurs, le
duc de Mayenne (en armure), le duc
de Nemours (le chapeau a la main), le
docteur Rose (tout de noir vétu), toute
la ville est 1a, en armes : les citoyens,
certes, mais aussi les franciscains (en
robes de bure), les dominicains (en
noir et blanc), et méme des enfants
€quipés de boucliers et d’épées. Pour
tuer I'ennemi de Dieu, en I'occurrence
les “politiques™, ces hommes dont
le seul tort est d’accepter de donner
certains droits aux protestants du
royaume, les ligueurs pratiquent une
marche rituelle qui permet a chacun de
s'oublier dans le groupe et, collective-
ment, en Dieu. La violence des petits
enfants possédés de Dieu et celle des
moines n’est choquante qu’aux yeux
de qui ne comprend pas que c’est le
Seigneur lui-méme qui frappe, par la
main des innocents et des sages.



La tragédie luthérienne selon un secrétaire
de Charles Quint, 1520

Ce que tu n'as pas appris de moi jusque-la & propos de
l'origine et du progrés de la secte luthérienne qui s'est
récemment développée chez les Allemands, je vais a
présent te le décrire, certes sans élégance, mais tout au
moins avec précision, mettant consciencieusement les
choses en relation, telles que je les ai entendues raconter
de personnes dignes de crédit [...].

Car alors qu’un certain dominicain préchait a Wittenberg,
une cité de Saxe, et poussait les citoyens a acheter des
indulgences pontificales, sans nul profit pour lui-méme,
il faut le dire, un moine augustinien, du nom de Martin
Luther, et I'auteur de cette tragédie, fit son apparition, pos-
siblement poussé par sa jalousie vis-a-vis du dominicain.
Il commenca a publier certaines propositions imprimées
dans lesquelles il affirmait que le dominicain attribuait a
ses indulgences des effets bien plus grands que ceux
que le pontife romain concédait réellement. Le dominicain
ayant lu les propositions, s'enflamma de colére a I'égard
de l'augustinien et la dispute entre les moines s’exaspéra
en raison des expressions injurieuses et des arguments
prononcés — I'un défendant son sermon, l'autre ses pro-
positions ; tant et si bien que I'augustinien, avec l'audace
caractéristique du méchant, commenga a critiquer les
indulgences papales, et a dire qu’elles avaient été congues
non pour le bien de la chrétienté, mais pour satisfaire
'avarice sacerdotale ; et a partir de la, le moine en vint a

discuter les pouvoirs du pontife romain.

Lettre d'Alfonso Valdés, de Bruxelles, a Pietro Martyre d’Anghiera, le 31
aolt 1520, tirée de The Portable Renaissance Reader, édité par James
Bruce Toss et Mary Martin Mc Laughlin, New York et Londres : Penguin
Books, 1977, traduction Pascal Brioist.
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Frontispice d'un pamphlet anonyme contre
la vente d'indulgences en Allemagne, 1521
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Rartiste, le marche, la cour

I— E contrat, signé par

Domenico Ghirlandaio
en 1485 avec la famille Tornaquinci
et les prieurs de Santa Maria No-
vella (et de I'Hopital des Innocents)
a Florence, donne a voir une figure
de I'artiste bien €¢loignée de celle qui
est la notre aujourd’hui : un créateur
génial, inspiré et indépendant. A la
Renaissance, les artistes sont consi-
dérés avant tout comme des artisans.
Leur milieu originel est celui des
corporations. A ce titre, les comman-
ditaires se considéraient en droit de
préciser leurs exigences en termes
de matériaux utilisés, de délais, et
méme de sujet.

L’Annonce faite a Zacharie fut
I’objet d’une négociation extréme-
ment fluide entre les trois parties
avant la passation du contrat. Le clan
des Tornabuoni-Tornaquinci, repré-
senté par Giovanni Tornaquinci (le
chef du clan, signataire du contrat),
avait pour projet d'affirmer son pres-
tige en renouvelant le programme
iconographique de la chapelle fa-
miliale (acquise au XII¢ siecle en
échange du don aux Dominicains du
terrain sur lequel I’église avait été
¢levée). Le theme de I'Annonce faite
a Zacharie (annonce de la naissance
de son fils, le futur saint Jean-Bap-
tiste) flatte les valeurs familiales
des Tornaquinci puisque ce saint
¢était leur patron. Ce choix présente
par ailleurs I'avantage d'identifier la
famille des commanditaires a la ville
de Florence puisque celle-ci partage
ce méme patron. Les prieurs, quant
a eux, accepterent ces remaniements
a condition que les autorités de leur
ordre soient diment mises en valeur
dans le nouveau programme. Le
peintre, enfin, disposait d'une marge
de manceuvre assez réduite : le con-
trat pass¢ avec ses commanditaires
déterminait les matériaux a employer
(les “bons pigments™, le bleu outre-
mer notamment, les feuilles d’or trés
colteuses), les personnages a figurer

ainsi que leurs attitudes et leurs
costumes, “de la manicre que I’on
a définie, et ce dans tous les détails
particuliers qui ont été décidés™.

De fait, les trois branches du li-
gnage Tornabuoni-Tornaquinci sont
bien la. Dans le groupe a droite de
Zacharie, par exemple, on identifie
Giuliano Tornabuoni, Giovanni
Tornaquinci (le commanditaire),
Gian Francesco Tornabuoni et Gio-
vanni Battista Tornabuoni. On est
la au coeur du monde de la banque
florentine que signalent les jeunes
gens au premier plan a droite, peut-
étre des commis. On voit également,
a la gauche de I'ceuvre, parmi les
membres de la famille, des individus
a robe sombre, ayant acquis le statut
de prieurs.

Néanmoins, I'artiste parvient,
tout en célébrant la grandeur et les
ambitions du lignage et de I'institu-
tion ecclésiastique qui le financent,
a mettre en valeur son attachement
patriotique a la ville de Florence et
son golit pour la culture humaniste et
le savoir nouveau. Il associe en effet
aux banquiers et prieurs le monde
des philosophes. On a identifié dans
le groupe du premier plan a gauche le
néoplatonicien Marsile Ficin, en ha-
bit de chanoine, le poete Christoforo
Landino, en manteau rouge et foulard
noir, Ange Politien, précepteur des
enfants de Laurent le Magnifique, et
Gentile de Becchi, le maitre de
Laurent (ou peut-étre le platonicien
Demetrio Greco). Le décor méme
de I'Annonce, un temple orné de ba-
tailles, de cavalcades, de grotesques
et d’inscriptions latines, renvoie au
nouveau vocabulaire artistique a la
mode. Aussi [éonin que paraisse le
contrat, Ghirlandaio n’a pas ét¢ un
simple exécutant : son talent a pu
s’exprimer. Méme s'il dépendait éga-
lement étroitement de la corporation
a laquelle il appartenait.

D’autres artistes de la Renaissan-
ce, en fréquentant la cour, conquirent

L'objet du contrat entre

commanditaires et artiste :
L'Annonce faite a Zacharie

Domenico Ghirlandaio, 1485

Fresque de la chapelle Tornaquinci
Eglise Santa Maria Novella, Florence

Projetable en transparent

un statut nouveau qui les libérait des
obligations des guildes. Ainsi, des
hommes comme Léonard de Vinci,
Raphaél ou Titien, purent-ils tra-
vailler dans plusieurs villes a la fois
et s’affranchir des réglements. Les
princes avaient intérét a s’associer
de grands noms de I'architecture, de
la peinture ou de la musique. Car de
plus en plus, la légitimation de I’ Etat
passait par la consommation osten-
tatoire, les cérémonies, spectacles
et fétes. L’esthétisation du politique
permettait non seulement de désa-
morcer les conflits dans la vénération
commune du Prince mais encore,
par I’échange d’artistes entre cours,
elle donnait les moyens d’une diplo-
matie de la grandeur. La conception
moderne de I'artiste naquit dans ce
contexte. Mais peintres et architectes
y découvrirent parfois des formes
de dépendance qu’ils préféraient
éviter. Ainsi, le Titien choisit-il de
refuser I'offre de Charles Quint qui
lui proposait le titre de peintre de
cour. Celui qui I'avait peint a cheval
a la bataille de Miihlberg redoutait
moins le langage de la flatterie que
la négligence d'un souverain oublieux
de ses dettes envers les artistes a son
service. Mieux valait compter sur les
commandes fermes et les paiements
scrupuleux des corporations et des
bourgeois.
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Un contrat Iéonin entre le peintre Domenico Le lignage Tornabuoni-Tornaquinci a I'honneur
Ghirlandaio et ses commanditaires, 1485

Ce jour, le 23 octobre 1485, le révérend Messer
Francesco di Giovanni Tesori, présentement prieur
de I'Hépital des Innocents de Florence, commande
et confie la tdche a Domenico Ghirlandaio de peindre
un panneau que ledit Francesco a fait faire et lui a
donné ; ledit panneau, Domenico devra le lui payer. Et
il devra peindre ledit panneau et le mettre en couleur
de sa propre main, a la maniére dont il a été convenu
sur un papier avec les figures, et de la maniére que
'on a définie, et ce dans tous les détails particuliers
qui ont été décidés. Moi, Fra Bernardo, estime qu'il
est préférable de ne pas se départir de la maniere
et de la composition dudit dessin ; et il doit mettre le
panneau en couleur a ses frais avec de bons pig-
ments, et de la poussiére d’or sur les ornements qui
le demandent, et avec toutes les autres dépenses
requises pour le méme panneau. Et le bleu devra étre ¥
un outremer de la valeur de quatre florins l'once ; et Le monde du savoir Le monde de la banque

il devra faire et délivrer le dit panneau dans trente

LA RS R R : N Groupe du premier plan Groupe du premier plan (C)
mois a partir d’aujourd’hui. Et il recevra pour prix du -1 :le philosophe Marsile Ficin (habit de chanoine)  Peut-étre des commis de banque
panneau ici décrit (et le tout sera fait aux dépens dudit . 2 : Iea 90‘?")’ Christoforo Landino (manteau rouge et

. ; - foulard noir Groupe de l'arriére-plan (D)
D orpen/go, f(?Uf au qug du travail) ceqt qumze gros - 3 : Ange Politien, le précepteur des enfants de Membres des familles Tornabuoni et Tornaquinci :
florins si moi, le susdit Fra Bernardo, je juge que le Laurent de Médicis Giuliano Tornabuoni, Giovanni Tornaquinci (signataire
travail en vaut la peine - 4 : Gentile de Becchi, maitre de Laurent (qui se du contrat avec Ghirlandaio), Gian Francesco Torna-
A = 7 3 : = t , ou le platonicien Demetri i

Contrat passé entre Domenico Ghirlandaio et le prieur de I'Hépital g:;g: o/ ot preiorcien Demetrio buont; Clovanbetis Toraions

des Innocents de Florence en 1485, texte cité par Lisa Jardine,
Wordly Goods, Londres : Macmillan, 1996, traduction Pascal Groupes de l'arriére-plan (A et B)
Brioist. Deux branches du lignage Tornaquinci
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ouvelles technigues artistiques,
nouvelle vision du monde

I_ ORSQU’IL peint
pour la chapelle d’une
petite ville d’Ombrie le Mariage de
la Vierge, en 1504, Raphaél Sanzo
(1483-1520) est I'héritier d’artistes
qui ont mis au point depuis prés d’'un
siecle, en Flandre et en Italie, les
techniques nouvelles de la perspective
géométrique. Pour la construction du
tableau, comme pour le temple central
inspiré de I'église du Saint-Sépulcre
de Jérusalem qui en forme le décor,
Raphaél suit les préceptes d’Alberti.
Cet humaniste mathématicien, auteur
d’un traité d’architecture, expliquaiten
effet dans le De pictura qu'un tableau
repose sur le principe d’une pyramide
de rayons lumineux interceptés par un
plan. Au premier plan, Marie choisit
Joseph, le seul dont le rameau ait fleuri
parmi ses nombreux prétendants, et ce
dernier lui passe I'anneau nuptial. La
disposition des personnages redouble
I’espace circulaire du temple. La taille
des silhouettes placées aux second
et troisieme plans respecte une regle
harmonique. Le pavage de la place
construit la profondeur par des lignes
fuyantes convergentes qui aboutissent
au centre de I'édifice.
La perspective n'est pas, a pro-
prement parler, une invention de la

Renaissance, puisque les Romains
utilisaient pour leurs peintures murales
des constructions en aréte de poisson
conservant les angles visuels, selon les
préceptes d’Euclide. Ce que la Renais-
sance découvre, notamment avec Iar-
chitecte Brunelleschi qui initia Alberti,
mais aussi avec Van Eyck, ce sont les
régles de la perspective linéaire.
D’autres procédés coexistaient.
Ainsi la perspective atmosphérique
prenait en compte I’épaisseur de I'air
pour peindre les lointains. Elle fut
développée en Flandre bien avant que
Léonard ne I'explique a ses éleves.
Une question se pose pourtant :
comment le public a-t-il accepté la
nouvelle vision du monde qui rédui-
sait le divin a la perception qu’en a
I"'Homme ? Il se peut que I'évolution
a I'ceuvre ait été favorisée par la cul-
ture des commanditaires bourgeois : le
négociant apprenait a I'école et par sa
pratique quotidienne a mesurer, jau-
ger, compter. Il appréciait sans doute
beaucoup une sensibilité qui flattait ses
compétences métrologiques. Depuis le
début du XVe siecle, la diffusion des
ceuvres a également transformé le re-
gard des contemporains : a I'époque de
Raphaél, la perspective est un langage
artistique largement partagé.

La Nuit, sculpture du tombeau de Julien de Médicis, Michel-Ange,
1526, marbre, L = 1,94 m, égl

ise San Lorenzo, Florence

La perspective linéaire selon
Raphaél : Le Mariage de Ia

Vierge, 1504

Retable destiné a la chapelle des Albizzini,
église San Francesco, Citta di Castello, Ombrie
Huile et tempera sur bois

1,70x 1,177 m

Pinacoteca di Brera, Milan

Projetable en transparent

Les techniques de la sculpture

aussi ont évolué. L’ensemble statuaire
réalis¢ par Michelangelo Buonarroti,
dit Michel-Ange (1475-1564), dans
la chapelle mortuaire des Médicis, a
Florence, exprime de facon poignante
la fragilit¢ du monde. Les allégories
du Jour, de la Nuit, de I'Aurore et
du Crépuscule mettent en valeur les
figures des ducs décédés. L artiste fait
plus qu’imiter I’ Antiquité. Il joue sur
le non-fini, reproduit dans la pierre la
déliquescence des chairs vieillissantes,
exagere les poses, allonge les membres,
ouvrant la voie au maniérisme.

La perspective atmosphérique selon
Léonard de Vinci

De toute évidence, la partie de I'atmosphére
la plus proche du sol plan est plus dense que
le reste, et plus elle s'éléve, plus elle devient
transparente et Iégére. Pour les objets grands
et élevés qui sont a quelque distance de toi,
leurs parties inférieures ne seront pas visibles,
car la ligne suivant laquelle tu pourrais les voir
devrait traverser la portion la plus épaisse et
dense de l'air. Mais les sommets de ces hau-
teurs se voient suivant une ligne qui — encore
qu’en partant de ton ceil, elle traverse une
atmosphére plus dense — achéve sa course
dans une atmospheére beaucoup plus raréfiée
qu’a sa base, du fait qu’elle aboutit au sommet
de l'objet vu. En conséquence, plus loin de toi
cette ligne s’étend d’un point a un autre, plus la
subtilité de I'atmosphére se modifie.

Donc, O peintre, quand tu figures des mon-
tagnes, aie soin que de colline en colline,
les bases soient toujours plus pales que les
sommets ; plus tu accentues leur éloignement,
plus tu les feras pales ; a mesure qu’elles s’éle-
veront, elles révéleront leurs vraies formes et

couleurs.
Léonard de Vinci, Carnets, manuscrit 2038, folio 18r,
Bibliothéque nationale de France, Paris.
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Nouvelles voies de larchitecture

I_ ES premiers hu-

manistes en ctaient
convaincus par les ruines antiques,
nombreuses en [talie surtout : I'ar-
chitecture avait autrefois connu un
age d’or qu’il fallait retrouver. La
redécouverte a Venise en 1410 de
deux manuscrits complets du De
Architectura de Vitruve, ingénieur
romain du I siecle avant Jésus-
Christ, offrait une théorie compléte
pour cela, malheurcusement sans
aucune illustration et en des termes
techniques difficiles a interpréter. Il
fallut donc décoder le langage des
ruines. Le Colisée permettait ainsi
de définir précisément a chacun de
ses étages ce qu’étaient les ordres
dorique, ionique, corinthien et com-
posite.

La grammaire des ordres, qui
définissait les types de colonnes,
de frises, d’entablements et méme
I’appareil des murs, renvoyait a une
symbolique et a des usages précis. 11
¢était donc important de la compren-
dre pour ne pas commettre de faute de
goit. Ainsi, une bibliotheque comme
la Laurentienne de Florence, licu
destiné a la réflexion savante, devait
se plier aux regles du ionique, alors
qu’un palais comme celui d’Urbino
avait droit a la magnificence du co-
rinthien, tandis que le premier ¢tage
du palais des Médicis se devait, par
convenance, d’épouser la rusticité du
style toscan.

A I'intérieur de chaque ordre, Vi-
truve imposait plusieurs régles stric-
tes, dont celle de la correspondance
qui voulait que la taille de chaque
partie d’un batiment soit en rapport
avec le tout. Cette notion de module
déterminait par exemple les dimen-
sions de la base, du fit et du chapiteau
de chaque colonne, mais aussi le plan
d’un édifice. Ainsi, a San Lorenzo
de Florence, Filippo Brunelleschi
(1377-1446) utilisa-t-il le carré de la
croisée du transept pour dimensionner
I’ensemble de I'église.

A la grammaire des ordres corres-
pondait une syntaxe des édifices. Cinq
genres reconnus dans I’ Antiquité per-
mettaient, par combinaison, de réaliser
toutes les créations a I’antique : I'arc
de triomphe, la basilique, le théatre, le
temple droit et le temple circulaire.

Le Tempietto, dressé par Braman-
te (1444-1514) vers 1509 sur le site
de San Pietro in Montorio a Rome,
releve précisément de ce dernier gen-
re. Le cylindre central, coiffé d’une
coupole, se trouve entouré d’un por-
tique circulaire dont I’ordre dorique
parfait (colonnes lisses a chapiteaux
simples, frise a triglyphes et métopes)
exprimait la force de saint Pierre
supportant le martyre. On sait que ce
temple, inspiré sans doute des dessins
de Léonard de Vinci, aurait di étre
entouré d’un cloitre circulaire plutot
que de la cour rectangulaire actuelle.
Mais le projet ne fut jamais achevé,
notamment en raison de conflits
théoriques autour de la conception de
I’ensemble. Le Tempietto, a vrai dire,
avait poussé I’architecte jusqu’aux
limites de son savoir et I"avait con-
traint a certaines acrobaties. Ainsi, la
frise intérieure et la frise extérieure
du portique posaient des problémes
d’agencement : comment faire pour
“fermer” la seconde, nécessairement
plus longue que la premiere ? De-
vait-on rajouter une métope, et ainsi

architecturales :

Vers 1509
San Pietro in Montorio, Rome
Projetable en transparent

jouer sur la correction syntaxique, ou
dilater les motifs, et plutot respecter
I'harmonie géométrique ? Bramante
choisit la seconde solution, preuve
que la vision humaniste commengait
a étre concurrencée par une vision
harmonique autonome.

Le statut de I’architecte, en tout
cas, fut totalement transformé par
les nouvelles pratiques et le modele
du théoricien offert par Vitruve. Le
maitre d’ceuvre médiéval, qui coor-
donnait les divers corps de métier
ayant leur expertise propre, fut rem-
placé par un personnage au savoir
humaniste, dont l'activité relevait
des arts majeurs. L'architecte de la
Renaissance devait savoir choisir
les matériaux, gérer I’approvisionne-
ment pour tenir les délais, construire
de nouvelles machines et concevoir
I’édifice selon un plan précongu.
La négociation sur maquette, plus
adaptée a la complexité technique du
temps, rencontrait la faveur des com-
manditaires. Ce systéme n’avait-il
pas permis de batir des chefs-d’ceuvre
comme le dome de Florence ?

Grammaire et syntaxe

le Tempietto de Bramante

Ordre Signification Caracteére Age de Phistoire | Motifs
Toscan ou | Solidité utilité vitale Age de plomb Bossages, taille brute
rustique
Dorique Force Militaire, viril, actif | Age du fer Triglyphes, pointes,
buchranes
lonique Harmonie, douceur, | Féminin, savant, | Age d'argent Volutes, arrondis
sagesse contemplatif
Corinthien | Richesse Profusion de la Age d'or Feuilles d'acanthe
nature
Composite | Synthése, alliance | Mélangé Genese Corinthien + ionique




Grammaire des ordres vitruviens gravés sur bois par Jean Goujon

Un nouveau statut pour l'architecte
dans la traduction du De Architectura par Jean Martin, 1547 P

A cette cause, il semble que celui qui veut faire
profession d'architecture, doit étre exercé en

— - chacune de ces parties : il est donc besoin
=0 “g*.’t o qu'il soit lettré, expert en portrait, savant en

—J 1 géométrie, non ignorant de la perspective, bien
sl ? instruit en arithmétique, ayant connaissance de
gt plusieurs histoires, diligent en la lecture des

J'J philosophes, exercé en musique, pratique en
S B A ] o o4 ! @ médecine et aux traditions des Jurisconsultes,
B =1 \ 2! puis tant usité en astrologie qu'il ait intelligence

du cours et du mouvement des cieux.

z Architecture ou Art de bien bastir, de Marc Vitruve Pollion,
i auteur romain antique, mis de latin en frangais par

Jean Martin, secrétaire de Monseigneur le cardinal de
Lenoncourt, Paris, 1547, Ecole nationale supérieure des
Beaux-arts, manuscrit LES 1785.
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& MUsigUE: .
une évolution atypique

- P ARMI les arts de la

Renaissance, la musi-
que a connu une évolution originale.
D’abord, les innovations, qui concer-
nent surtout la polyphonie, viennent
avant tout de Flandre et non d’ltalie.
La cour de Bourgogne et celle des rois
de France se sont arraché les talents
des compositeurs de I'école nordique :
Guillaume Dufay, Johannes Ocke-
ghem, Josquin des Prés et d'autres.
Pourtant, leur production s'inscrit aussi
dans une tradition.

Les Princes aiment acquérir, plutot
qu'une partition imprimée, un manus-
crit subtilement décoré qui rehausse
encore plus la splendeur dont une
composition polyphonique s’entourait
au XVI¢ siecle. Celui de I'Ave maris
stella, qui reléve de la messe polypho-
nique, genre typique de la Renaissance,
aété réalisé a Malines, en Flandre, dans
l'atelier de Petrus Alamire, pour le duc
de Saxe Frédéric le Sage. Il témoigne
a la fois du faste des productions de
la musique de cour et de la péren-
nité de certains usages. Par son format
d’abord : celui d’un livre de cheeur,
c’est-a-dire d’un livre suffisamment
grand pour permettre a un ensemble
vocal de lire les notes du manuscrit
posé sur un lutrin. Par la disposition des
parties vocales ensuite : les quatre voix
sont présentées sur les deux pages (sans
quoi, il serait impossible de réaliser la
polyphonie). Le “superius™ en haut a
gauche, le “tenor” en bas a gauche ;
le “contretenor’” en haut a droite et le
“bassus” sur la méme page. Une telle
disposition refléte une maniere nou-
velle de composer. Mais une grande
part du répertoire reste traditionnelle :
le genre liturgique de la messe a été fixé
au Moyen Age, avec sa composition
en cinq mouvements : Kyrie, Gloria,
Credo, Sanctus, Agnus Dei. L'inno-
vation franco-flamande a résidé dans
la complexification de la polyphonie.

Pour donner une unité aux cing sections
chantées a des moments différents de
la liturgie, le compositeur recourt a
une mélodie connue de I'assemblée des
fideles. Ici, Josquin s'est inspiré d'une
antienne a la Vierge dont on sait qu’elle
¢était abondamment chantée a diverses
occasions du calendrier liturgique. Un
auditeur du début du XVI* siecle pou-
vait I'identifier sans peine. La mélodie
empruntée est mise en évidence par sa
position dans la trame vocale. Celle-ci
se distingue nettement de ce qu’elle
deviendra vers la fin du XVI* siecle :
la clé de voiite de la construction po-
lyphonique est la voix de “tenor”, celle
qui porte la mélodie. Les trois autres
voix s articulent autour.

Relevant d'abord des mathémati-
ques et de la théorie de I’harmonie, la
musique est, dans un premier temps,
assez peu en prise avec I’humanisme
car elle n’a pratiquement aucun mo-
dele antique a imiter. La culture de
cour, en la rapprochant de la poésie,
va permettre aux musiciens de redé-
couvrir (voire de fantasmer) les mo-
deles manquants. Ainsi, la musique
mesurée a I’antique, composée par
Claude Lejeune a I’ Académie royale
de Charles IX, imitait les rythmes
en dactyles et spondées de la litté-
rature latine. L’auteur pensait avoir
retrouvé dans les modes médiévaux,
tel le “sous-phrygien”, la magie des
Anciens. L’anecdote rapportée par
Arthus Thomas reprend en réalité
la légende de Timothée qui, par le
son de sa flite, inspirait a Alexandre
tantot I'enthousiasme guerrier, tantot
I'amour et la volupté. En rapprochant
la musique des lettres, on donnait
aux musiciens, toujours suspects de
n’étre que de simples praticiens, un
statut enviable.

Les mémes compositeurs pou-
vaient €crire pour la cour et pour la
ville. L'imprimerie musicale, née

Une piéce religieuse
polyphonique pour la

dévotion privée du Prince

Kyrie de I'Ave maris stella, Josquin des Prés

1518-1520

Livre de messe de Frédéric le Sage, duc de Saxe

Folios 29v et 30r, manuscrit 3

Atelier de Petrus Alamire, Malines, Flandre

Université de Thuringe, léna
Projetable en transparent

a Venise au XVI° siecle, participe
a la diffusion de genres musicaux
populaires. Surtout, elle bouleverse
la maniere de pratiquer la musique.
L’enfant prodigue chez les courti-
sanes, qu’un artiste flamand a situé
dans un cadre parisien (on reconnait
Notre-Dame a Iarriere-plan) figure
en fait une allégorie des cinq sens :
la scene illustre 1'usage festif de
partitions nouvelles, plus Iégeres, qui
ne nécessitent pas de lutrins et ou les
parties des différents instruments (ici,
le luth et la flite) sont distinguées.

La redécouverte des modes musicaux

J'ai quelquefois oui dire au sieur Claude
Lejeune qui a, sans faire tort a aucun, de-
vancé de bien loin tous les musiciens des
siecles précédents en l'intelligence de ses
modes, qu'il fut chanté un air (qu'il avait
composé avec les parties) aux magnificen-
ces qui furent faites aux noces du feu duc de
Joyeuse [...], lequel, comme on l'essayait en
un concert qui se tenait particulierement, fit
mettre la main aux armes a un gentilhomme
qui était la présent, et commenca a jurer tout
haut qu'il lui était impossible de s’empécher
de s’en aller battre contre quelqu’un ; et
qu’alors on commenga a jouer un autre air
du mode sous-phrygien qui le rendit tran-
quille comme auparavant : ce qui m'a été
confirmé encore depuis par quelques-uns
qui y assisterent.

Arthus Thomas, sieur d'Embry, Philostrate, 1611, cité
dans Frances Yates, Les Académies en France au
XVF siécle, traduit de I'anglais par Th.Chaucheyras,
Paris : PUF, collection Questions, 1996.
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de |la Renaissance

I_ A révolution scien-

tifique est généralement
considérée comme I'apanage du
XVII¢siecle, a 'origine de la philoso-
phie expérimentale. Si I’on conceéde
a la Renaissance d’avoir abrité la
révolution copernicienne, qui mit fin
au géocentrisme, on ne lui reconnait
guere d'autre percée fondamentale.
Pourtant, la science classique repose
sur les recherches de ceux qui, aux
siecles précédents, ont fait évoluer
pratiques et théories.

On doit tout d’abord aux huma-
nistes la restauration des savoirs de
I’ Antiquité. La physique d’Aristote,
la géométrie d’Euclide, I'astronomie
de Ptolémée, la botanique de Diosco-
ride et la médecine de Galien étaient
certes connues au Moyen Age, mais
trés imparfaitement. De plus, certains
auteurs, les mathématiciens Pappus
ou Appolonius par exemple, restaient
a redécouvrir. Le travail des col-
lectionneurs et des philologues mit
bientot a disposition des savants des
textes que I'imprimerie reproduisait
sans erreur et diffusait largement.

Comme dans d’autres domaines,
les hommes de la Renaissance ne se
borneérent cependant pas a imiter les
Anciens. Ils innoveérent notamment
en sortant de la relation au livre pour
chercher dans I'expérimentation et
I’observation, les réponses aux pa-
radoxes, aux erreurs et aux énigmes
Iégués par leurs prédecesseurs.

Ainsi, au contact du monde des
alchimistes ou de celui des artisans
voire des artilleurs, naquit le goit de
certains savants pour I’expérimenta-
tion. Des hommes comme Léonard
de Vinci, Tartaglia (dans le domaine
de l'artillerie) ou Théophraste Bom-
bast de Hohenheim dit Paracelse
(1493-1541), estimerent que la ré-
pétition d’un phénomene mesurable
dans des conditions précises pouvait
constituer la base d’un savoir. La pra-
tique alchimique au sein de laquelle
I'on calculait les doses de produits et

I’on enregistrait les temps de réaction

joua sans doute ici un role détermi-

nant. Certes il était vain de chercher a
transformer I’étain (Jupiter, selon les
termes des initiés) en argent (Lune),
ou le cuivre (Vénus) en or (Soleil),
certes la fonte oxydée dans une cer-
taine fontaine de Hongrie ne peut en
aucun cas se transformer en cuivre.
Paracelse faisait sans doute trop con-
fiance a des traditions manquant de
fondement. Mais ses recherches sur
les “sympathies”™ entre le corps hu-
main et la nature dans la signification
du nom des plantes ou I'aspect des
minéraux firent grandement avancer
les connaissances sur les propriétés
chimiques des éléments.

Paradoxalement, science occulte,
magie et bricolages d’artilleurs ac-
coucherent des pratiques scientifiques
des siecles suivants. Sans Tartaglia et
ses recherches sur la trajectoire des
boulets, point de théorie galiléenne de
la chute des corps : sans les travaux
de Paracelse, point de Lavoisier.

Autre trait de l'esprit scientifique
a la Renaissance : 'observation de la
nature. André Vésale (1514-1564) en
médecine, comme Léonard de Vinci
avant lui, en fut le fervent défenseur.
Son De Humani Corporis Fabrica
(1543) loue, des le frontispice, les
vertus de la dissection anatomique
en public, dans une version publiée
a Bale en 1555. Le médecin belge ne
rejetait pas pour autant les théories de
Galien et d’Hippocrate qui reposaient
sur la théorie des humeurs, mais il
ouvrait avec ses contemporains, le
Francais Ambroise Paré ou I'ltalien
Bartolomeo Eustachio, la voie d"une
chirurgie qui rendit rapidement bien
des services.

C’est encore I’observation qui
pousse les astronomes des XV* et
XVI¢ siecles a aller au-dela de la
théorie ptolémaique. La cartographie
systématique des €toiles, nécessaire a
la navigation, I’étude des cometes et
de certaines €toiles apparues mysté-

rieusement (les novae) ou encore de
la trajectoire des planctes, mettent
en évidence les failles du systeme
antique décrit par Ptolémée. Sur
cette base, Copernic remet en cause
le géocentrisme et construit ses tables
astronomiques sur I'idée que les
planétes, y compris la terre, tournent
autour du soleil. Les conclusions de
I"astronome polonais ne seront que
peu reprises au XVI¢ siecle, sauf par
les Anglais. Thomas Digges (1546-
1595) fut de ceux-la, mais il avanca
de surcroit I'idée que les Etoiles se
trouvaient a des distances variables
dans un univers infini. Digges et
Copernic n’étaient pas les seuls a leur
époque a entretenir la conviction que
les phénomenes du monde étaient
mathématisables, ¢’est sans doute un
autre apport de la Renaissance que
d’avoir nourri cette croyance.

Frontispice du De Humani Corporis Fabrica
de Vésale, version publiée a Bale en 1555

Bibliothéque des Arts Décoratifs, Paris



Paracelse : aux fron-

tiéres de l'alchimie,
I'expérimentation

Paracelse, Le Livre des philosophes,
1520, cité dans The Hermetic and
Alchemical Writings of Paracelsus the
Great, édité et traduit en anglais par
A.E. Waite, James Elliott & Co : Londres,
1894, traduction Jean-Jacques Brioist.

'Vénus = cuivre
“Jupiter = étain
‘Lune = argent
‘Soleil = or

André Vésale :
l'observation

du corps humain

André Vésale, préface du De Humani
Corporis Fabrica, 1543, traduction
Pascal Brioist.

Thomas Digges
et la révolution

copernicienne

Thomas Digges, A Perfect description
of the Celestial Orbes, London, 1576,
traduction Pascal Brioist.

C’est une merveille de la nature [qu'un] métal qui préexistait périsse et
qgu’un autre métal se forme. Cela fait d'Aristote, avec toute sa philosophie
branlante, un sot. Car en vérité, lorsque les paysans de Hongrie trempent la
fonte de fer a la bonne saison dans une certaine fontaine, appelée générale-
ment Zifferbrunnen, elle se consume en rouille, et quand ensuite on la refond
dans un fourneau, elle se transforme bient6t en pure Vénus', et jamais plus
ne redevient fer. Pareillement, ils tirent de la montagne appelée Kuttenberg
un lixiviat de marcassites, dans lequel le fer se transforme instantanément en
Vénus de haute pureté, plus ductile méme que les naturelles. Ces choses, ainsi
que d'autres semblables, a savoir le changement d’aspect d'un métal en un
autre, sont mieux connues des hommes simples que des sophistes. Elles sont
d’ailleurs presque ignorées, a cause du remarquable mépris des ignorants,
mais aussi en partie a cause de la compréhensible jalousie des artificiers [...].
Encore que bien des artistes du passé fussent désireux de cet arcane, et
I'eussent recherché avec la plus extréme diligence, bien peu d’entre eux par-
venaient, a force de soins, a en parachever la préparation. Car la transmutation
d’'un métal vil en un métal noble est pleine de difficultés et d’'obstacles, comme
par exemple la conversion de Jupiter? en Lune?®, ou de Vénus en Soleil*. Peut-
étre est-ce a cause de leurs péchés que Dieu a voulu celer aux hommes les
prodiges de la nature.

L'anatomie était traitée avec tant de négligence dans I'endroit ou nous
étions formés qu'il fallait aller voir ailleurs pour faire renaitre heureusement
la médecine. Ainsi moi-méme me suis-je entrainé sans étre du tout guidé, a
disséquer des créatures brutales, et a la troisieme dissection a laquelle j'as-
sistai (il s’agissait, comme cela était la coutume en ce lieu, essentiellement de
mener 'étude des viscéres) je fus amené, encouragé par les étudiants et les
professeurs, a exécuter une dissection publique si précise qu’elle dépassait
de beaucoup les exigences que I'on pouvait avoir a mon égard. Plus tard, je
tentai une seconde dissection, mon dessein étant d’identifier les muscles de la
main et de réaliser une analyse plus fine des visceres. Et je menai cette tache
a bien, sauf pour huit muscles déchiquetés de I'abdomen que je mis dans le
mauvais ordre, alors que pourtant personne ne m’'avait jamais montré comment
fonctionnaient les muscles ni ne m’'avait expliqué comment identifier les os, le
réseau des nerfs, des veines et des artéres.

En notre age, un esprit trés rare (découvrant les erreurs continuelles qui ne
cessent d’apparaitre au fil du temps, sans parler du monceau d’absurdités que
I'on trouve dans les théories des universitaires, absurdités qu'ils ont été forcés
d’admettre afin de ne pas confesser la mobilité de la terre) a, par de longues
études, une pratique douloureuse et une grande inventivité, présenté un nou-
veau modeéle ou une nouvelle théorie du monde, en démontrant que la terre
ne réside pas au centre de 'univers mais seulement au centre de notre monde
mortel ou “Globe des éléments”, qui est environné et enclos par le cercle de
la lune et par celui de la mortalité des choses. Il a montré également que ce
monde est chaque année transporté en une ronde autour du soleil qui, tel un
roi, regne au centre de toutes choses et dicte les lois du mouvement, disper-
sant sphériquement ses rayons glorieux de lumiére au cceur du temple céleste
et sacré de la nature. Et la terre elle-méme est I'une de ces planétes dont la
course particuliére est de vingt-quatre heures autour de son centre, ce qui
explique que le soleil et le grand globe des étoiles fixes semblent tourner autour
de nous alors qu’en réalité ils restent fixes. Les sens des hommes mortels sont
abusés au plus haut point mais la raison et le discours pénétrant de I'esprit ont
découvert ces choses a Copernic, et il a voulu apparemment délivrer ce savoir
par des démonstrations mathématiques au monde entier.



RENAISSANCE

L'EUROPE DE LA

049

ameélioration
CESHECRRIEEIES

I_ E renouveau des

machines au Quattro-
cento s’explique en partie par la
demande de main-d'ceuvre consé-
cutive a la reprise économique et au
déficit de bras lié a la Grande Peste.
Pour faire face a la démesure des
chantiers urbains, aux problémes
d’alimentation en eau, a la demande
de I"artisanat, et bien siir aux besoins
militaires, il fallait utiliser des ruses
mécaniques. Les innovations mises
en ceuvre furent de plusieurs ordres :
I"utilisation de matériaux nouveaux,
comme l’acier, pour les ressorts,
la réflexion sur les frottements et
surtout 1’agencement combinatoire
de dispositifs simples comme les
systemes a cames ou le systeme
bielle-manivelle.

La filiere métallurgique peinte
vers 1550 par Henri Patenir (ou
Herri med de Bles) rend hommage a
la complexité de I'activité sidérurgi-
que dans la premiere moitié du XVI¢
siecle. Au premier plan du tableau,
on voit des hommes et des femmes
extraire le minerai de fer de minicres.
Ce minerai, mis en tas a la brouette,
est ensuite lavé par un “patouillet”
portant tablier et bonnet rouge, puis
transformé en gueuses de fonte dans
le haut-fourneau situé au deuxieme
plan. La grande roue hydraulique
alimentée par une conduite forcée
anime des soufflets qui permettent
d’obtenir les 1 500°C nécessaires
a la fonte. A gauche, des forgerons
battent une loupe de fer. Leur forge
est elle aussi mécanisée puisque les
soufflets et certains maillets sont
entrainés par des systémes a cames.
Nous sommes ici en présence d'un

Les débuts de la
sidérurgie au XVI° siécle

Henri Patenir, 1525-1527
Huile sur bois
0,83x1,14m

Musée des Offices, Florence
Projetable en transparent

systeme en deux temps (fonderie et
affinerie), dit “indirect”, qui permet
alors la production en masse de fer
aciéré. Les imposantes armées de
la Renaissance dépendaient de cette
technologie.

La scie mécanique de Francesco
di Giorgio Martini (copié par la suite
par Léonard de Vinci) est un bon
exemple du systeme bielle-manivelle
¢laboré a la Renaissance. La roue de
moulin entraine une manivelle qui,
a son tour, actionne une bielle et une
scie, cependant qu’un petit chariot
portant le billot a scier est entrainé et
empéché de repartir en arriere par un
systeme d’échappement. L’énergie
hydraulique, a la Renaissance, était
asservie a de multiples engins indus-
triels : pompes de mines, systemes
d’alimentation en eau ou d’asseche-
ment de marais, moulins divers (a blé,
a poudre ou a soie), scies, tours de
menuisiers ou d’armuriers, martinets
et soufflets de forge, etc.

La mécanisation de nombreuses
activités permit ainsi de multiplier
les objets et de faire baisser certains
colts. Les arts du feu connurent éga-
lement leur révolution. De véritables
districts proto-industriels dévelop-
perent ainsi la verrerie (Murano), la
céramique (Majorque ou Faenza),
et aussi I'armement en fer aciéré
(Brescia ou Solingen), les canons de
bronze ou de fonte (Tyrol, Florence,
Paris, etc.).

Dans certains cas, I'encouragement
de I'Etat joua un role déterminant. Ainsi
Henry VIII fit-il venir des spécialistes
normands dans le Sussex, auxquels
il octroya des concessions afin qu'ils
construisent des hauts-fourneaux.

Toujours, c'est la rencontre entre
des ingénieurs de talent (Taccola,
Brunelleschi, Léonard de Vinci ou
Francesco di Giorgio Martini a
Florence par exemple) et des inves-

tisseurs éclairés, publics ou privés,
qui détermina les petites révolutions
technologiques de la Renaissance.




Croquis d'une scie hydraulique a partir du Traité d'architecture
et des machines de Francesco di Giorgio Martini, vers 1490

scie
billot a scier
§ : 0) ~ chariot
systéme 7458 ) lo
d'échappement
~ roue de moulin
bielle L
manivelle \
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a revolution militaire

- I_ ORSQUE Albrecht

Altdorfer peignit la Ba-
taille d’Alexandre en 1529, il enten-
dait faire allusion a la fin des temps.
En effet, selon certains théologiens, le
moment historique ou les Grecs bat-
tent les Perses a Issos, correspondait
au passage du deuxiéme au troisieme
royaume de Dieu. La référence aux
prophéties de Daniel parlait aux con-
temporains du peintre car I’angoisse
de I’ Apocalypse était largement par-
tagée.

Cette représentation du chaos,
peinte pour la ville de Ratisbonne et
le duc de Baviere Guillaume IV, ne
doit rien au hasard : en 1529, I'armée
turque a envahi le duché, puis Ratis-
bonne ; elle est aux portes de Vienne.
Et Altdorfer (vers 1480-1538), pour
avoir été soldat, connaissait probable-
ment trés bien les scénes militaires.
Au centre du tableau, Alexandre, la
lance au poing, talonné par sa cava-
lerie, poursuit Darius. Le Perse fuit
sur son char a faux mené par trois
chevaux blancs, massacrant ses pro-
pres troupes. La s'arréte I'évocation de
I'épisode historique. Car Altdorfer ne
dépeint pas ici une armée perse (sur
la gauche) face a une armée grecque
(sur la droite), mais bien des guerriers
de son temps avec leurs armes et ar-
mures spécifiques. A ce titre, il nous
renseigne sur les nouvelles méthodes
de la guerre au X VI siecle.

Derriére Alexandre se dessine en
effet une configuration complexe : au
centre, le bloc des piquiers abrite les
drapeaux donneurs d’ordres. Sur les
ailes, les fantassins non pas armés de
sarisses macédoniennes mais d’armes
d’haste (dont le fer était monté sur une
longue hampe) forment demi-lune et
se referment sur I'ennemi. Ce type
d'arme avait été mis au point durant
la guerre de Cent Ans et les guerres
hussites. Il se révelait trés efficace
pour arréter les charges de cavalerie
ou affronter son semblable. En face,
les Perses ont opté pour une formation

inadaptée, I'organisation en un trapéze
flanqué de “manches™ d’archers, qui
leur cofitera la victoire. Aux XV¢ et
XVI siecles, ce sont les Suisses qui
ont porté a la perfection les techniques
de formations mobiles. Cette particu-
larité faisait de leurs mercenaires une
puissance redoutable aux mains des
souverains.

A la Renaissance, la guerre devint
affaire d’arithmétique (former les
carrés, c’est extraire des racines) et
de géométrie. La figure du chevalier
héroique fut détronée par celle de la
masse de combattants anonymes dont
I"oubli de soi était gage de victoire.
L’affirmation tactique des armes a feu
vint compléter ce systeme et les Es-
pagnols d’abord, puis tous les autres,
associérent aux blocs de piquiers des
“manches” ou des *“cornes™ d’arque-
busiers. La combinaison infanterie,
cavalerie et artillerie devint la mar-
que du combat a I’européenne. Les
canons, en effet, étaient devenus eux
aussi, en se perfectionnant, totalement
indispensables.

En tant que diplomate italien,
Francesco Guicciardini (1483-1540),
assista aux guerres d’Italie. I témoigne
ici de Iefficacité de la grosse artillerie
de bronze a boulets métalliques des
Francais contre les places fortes. C’est
en effet surtout contre les murailles
que les pieces a feu étaient utilisées ;
sur le champ de bataille, il fallait
disposer, en I’absence de projectiles
explosifs, d’une batterie importante,
comme a Marignan, pour prétendre a
un résultat convaincant.

La réponse des Italiens a la puis-
sance destructrice de I'artillerie fran-
caise fut I'invention de I"architecture
bastionnée. Les tours et les murailles
médiévales furent remplacées par
des bastions et des courtines rasants.
Placés au pied de la fortification, les
canons ne disposaient plus que de
quelques metres d'une cible quasi
indestructible car, derriére le parement
de pierre, s’entassaient des centaines

Une bataille antique pour
illustrer les méthodes

de combat du XVI° siécle

Albrecht Altdorfer, La Bataille d'Alexandre (détail),
1529

Huile sur bois, 1,58 x 1,20 m (ensemble)

Alte Pinakothek, Munich
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de metres cubes de terre. De surcroit,
les bastions abritaient eux-mémes des
canons derriere leurs “oreillons™. Les
places ainsi fortifiées adoptérent, sous
I'influence des ingénieurs militaires,
des formes géométriques. De tels
pieges mathématiques, aisément dé-
fendables avec peu de troupes, devin-
rent ainsi coliteux a conquérir, en vies
humaines, en temps et en argent.

La derniére innovation définissant
larévolution militaire de la Renaissan-
ce est ibérique. Il s’agit de I'emploi de
navires de haut-bord armés de canons
et de I'entretien de chaine de bases
stratégiques pour tenir les empires
maritimes conquis. A la fin du XVI
siecle, I'Europe avait acquis les bases
de sa domination.

fortification bastionnée,
Egnatlo Danti, Trattato del radio latino, 158\

Museum of the History of Science, Oxford



La supériorité de I'artillerie francaise vue par un Italien

Les Francais, faisant des piéces bien plus [légéres], en d'autre chose que de bronze, qu'ils appelaient
canons, et se servant de boulets de fer, au lieu de ceux de pierre dont on usait auparavant, qui étaient
plus gros sans comparaison et merveilleusement pesants, menaient lesdites piéces sur charettes tirées,
non par des beeufs (comme le voulait la coutume en lItalie), mais par des chevaux, avec une telle agilité
d’hommes et d'instruments dédiés a ce service que presque toujours elles marchaient aussi vite que
I'armée. Approchées des murailles, elles étaient plantées avec une diligence incroyable, et sans qu'il y
edt d'un coup a l'autre qu'un trés petit intervalle de temps. Elles battaient si dru et avec une telle impé-
tuosité que ce qui auparavant était fait en Italie en plusieurs jours I'était par eux en bien peu d’heures.
Et s'ils usaient encore de ce plutét diabolique qu'humain instrument, non moins en la campagne qu’a
battre les villes, se servant des mémes canons et d’autres plus petites piéces, lesquelles étaient forgées
et conduites selon leur proportion, avec la méme dextérité et célérité. Telles artilleries étaient cause que
par toute ['ltalie on avait une grande crainte de I'armée du roi Charles.

Francesco Guicciardini, Histoire des guerres d'ltalie, traduction Chomedy, 1577.




0> formation de Etat moderne

L'affirmation de la puissance
militaire : le parc d'artillerie

de Charles Quint en 1530
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g E N juin 1530, Char-
2 =% les Quint fut sacré em-

pereur par le pape. Peu de temps
auparavant, il avait passé en revue
son parc d’artillerie, pour mesurer
ses forces en des temps qui risquaient
d’étre troublés, mais aussi pour affir-
mer son pouvoir. Se trouvent la, dis-
posés en demi-lune, une quarantaine
de pieces de calibres différents : ca-
nons capables d’envoyer des boulets
de cent livres, couleuvrines, sacres,
mortiers a tir parabolique, faucons
et fauconneaux aux projectiles de
quelques livres seulement. Gage de
modernité, les bouches a feu sont fai-
tes de bronze, non plus de fer, et sont
fondues. Certaines armes sont restées
sur les wagons destinés a leur trans-
port et I'on distingue, derriere les
lignes, des engins de levage servant
a placer les canons les plus lourds
sur leurs affiits. Si I’on compte qu’il
faut dix-huit chevaux pour mouvoir
les plus gros canons et au moins deux
pour tracter les plus petits, on peut
évaluer les difficultés logistiques a
établir le camp représenté ici. Si l’on
prend en compte le prix d’un seul
canon (1160 livres pour une grande
couleuvrine, par exemple), on mesure
par ailleurs le cofit exorbitant d'un
tel parc d'artillerie. Seul le souverain
d’un grand Etat pouvait s offrir une
pareille puissance de feu. La nouvelle
technologie militaire et les armées de
plusieurs dizaines de milliers d’hom-
mes donnerent aux seuls monarques le
monopole de la violence efficace.

Depuis le XV¢ siécle, tenir son
role dans la compétition entre Etats,
controler les grands féodaux et unifier
le territoire nécessitait des finances
considérables que seule une fiscalité
capable de lever rationnellement des
fonds a grande échelle pouvait garan-
tir. C’est pour cette raison que naqui-
rent alors des bureaucraties étoffées,
aux compétences spécialisées.

En Angleterre, par exemple, les
premiers Tudor créerent un complexe

bureaucratique chargé des finances
royales, réorganiserent le conseil mé-
diéval en un véritable gouvernement
avec ses chambres de justice et ses
bureaux, et promurent le principal se-
crétaire ministre coordinateur (Lord
Trésorier). Le Parlement fut reconnu
comme I’interlocuteur obligé du roi
dans son action de gouvernement. Le
concept de souveraineté lui-méme
était ainsi remodelé : le souverain
gouvernait “en son Parlement”, com-
me le montre cette gravure. Elisabeth
[ d'Angleterre trone dans la chambre
des Lords. Face a elle se tiennent les
quatre secrétaires agenouillés qui
prennent des notes. Derriere la reine,
le Lord chancelier a gauche et le Lord
trésorier a droite, incarnent son pou-
voir législatif et financier. Au premier
plan se trouve le public composé des
membres de la gentry des Comtés. Il
s’agit de montrer qu’Elisabeth régne
avec |’assentiment de tous : sans
consentement du peuple a I'impot
ou a la guerre, rien n'est désormais
possible.

Les souverains de la Renaissance
se doivent par ailleurs de maitriser la
propagande politique et la diplomatie.
L’enjeu n’est pas seulement d’assurer
le prestige du Prince a I'étranger,
mais également de construire des
alliances et d’éviter certains conflits.
L’époque inventa les ambassades
permanentes, mais ne se dispensa pas
de coliteuses entrevues princieéres,
telle celle du Camp du Drap d’or
(1520) entre Francois I et Henry
VIII ou la visite de Charles Quint
a Paris en 1540. Taddeo Zuccaro
(1529-1566), dans sa fresque, dépeint
bien la splendeur de la réception au
passage de la porte Baudoyer. Rien
n’est trop beau pour I'Empereur (de
noir vétu car en deuil). En témoigne
le dais de drap d’or orné de fleurs de
lys et d'aigles impériales qui abrite la
rencontre. Les entrées royales étaient
toujours des négociations entre le
Prince et la ville. Celle de 1540

Gravure anonyme
Projetable en transparent

devait apporter la paix. Les Parisiens
payerent volontiers ces fastes destinés
a montrer qu’ils savaient organiser
corteges et fétes aussi bien que les
Italiens. Mais I’événement ne mit
pas fin a la rivalité séculaire entre
Habsbourg et Valois. La guerre reprit
I’année suivante et Paris, arsenal de
la couronne, dut préter des centaines
de milliers de livres a son roi.

i IS

‘.féine Elisabeth en son Parlement,
~gravure non signée du XVII° siécle
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regoit Charles Quint a Paris en 1540,

Les fastes de la diplomatie : Frangois I

Latium

)

Caprarola

, palais Farnese,

salle des Fastes

fresque de Taddeo Zuccaro, 1559




DP 8049 L'EUROPE DE LA RENAISSANCE

60-61

A -dela des limites
du monde connu

- I_A carte publiée
- a Anvers en 1590 par

Abraham Ortelius (1527-1598) dans
son Theatrum Orbis Terrarum, met
en évidence la “distance définitive”
qui s'est instaurée entre la géographie
de I’ Antiquité et celle des hommes de
la fin du XVI* siecle.

Le géographe de Philippe II con-
fronte ici I'état ancien du savoir (les
trois seuls continents connus avant
les grandes découvertes sont repré-
sentés au centre de la carte) aux con-
naissances ¢tablies en 1590 : ce sont
bien quatre continents qui occupent
les angles du document, I'Amérique
figurant dans le coin inférieur gauche.
Par cette disposition audacieuse,
Ortelius souhaite amener son lecteur
a comprendre que les navigations de
découverte ont provoqué une exten-
sion du monde au-dela des limites
fixées par la tradition et révélé des
terres jusqu’alors inconnues.

Le géographe place également
sur sa carte la grille complete des
coordonnées, des longitudes et la-
titudes. Cercle arctique, tropique
du cancer, tropique du capricorne,
cercle antarctique sont situés. Ce
faisant, il se fonde, en l'adaptant, sur
la projection quadrillée mise au point
par un Flamand, Mercator, vingt ans
plus tot, qui permettait des repérages
précis pour la navigation. Ortelius
affirme ainsi que I'cecoumene s’est
¢élargi jusqu’aux confins du globe et
que I'on en maitrise la représentation.
Ptolémée est désormais obsoléte.

L’exploration des mers avec la
caravelle avait commencé avec Henri
le Navigateur, roi du Portugal, qui
au début du XV siecle, avait réuni
marins et savants et financé une flotte
pour découvrir les cotes de I’ Afrique.
Puis ce sont les premiers voyages du
Génois Christophe Colomb pour le
compte de la couronne d'Espagne,

qui rencontre le continent améri-
cain. En un demi-siecle, les bases
des Empires européens d'outre-mer
sont jetées et les routes d'échanges
révolutionnées. L’idée méme d'un
Nouveau Monde ne naquit toutefois
que trés progressivement.

En 1521, dans son Journal de
voyage dans les Pays-Bas, Albrecht
Diirer fait allusion avec enthousiasme
aux trésors et aux échantillons rap-
portés du Mexique et présentés aux
familiers de la cour, dans le cabinet
de curiosités de Charles Quint. Le
“pays de I'or” fascine par ses riches-
ses d’abord, mais aussi par les pro-
diges des artefacts d’une civilisation
radicalement autre. Les valeurs de
Diirer, lui-méme collectionneur de
“merveilles™ naturelles d’outre-mer,
le poussent a lire avant tout dans ce
qu’il voit le signe de I'universalité
du génie humain. La connaissance
du Nouveau Monde reste encore, a
son époque, I'apanage de milieux
assez restreints : les élites politiques
etreligieuses, les cercles intellectuels
et les populations des grands ports
qui ont acceés aux témoignages des
marins ou, comme a Rouen en 1550,
aux spectacles dans lesquels des “In-
diens” jouent leur propre role.

Cependant, avec la colonisation
et I'arrivée réguliere des flottes char-
gées de trésors, la situation change
peu a peu. De plus, le livre relaie I'ex-
périence directe des singularités de
I"ailleurs et les textes d’ André Thévet
en France ou de Richard Hakluyt en
Angleterre trouvent un lectorat tou-
jours plus grand. Les ouvrages scien-
tifiques, parfois illustrés, ont pour
but d’inciter a la colonisation, mais
aussi de classer les découvertes. Ils
témoignent cependant des difficultés
des Européens a intégrer les nouvel-
les connaissances dans le cadre des
savoirs classiques. Ainsi, dans son

Ortelius : au-dela du savoir
géographique ancien

La géographie des Anciens. 1590

Traduction :

Voici le tableau géographique du globe terrestre,
mais uniquement ce qui était connu des Anciens

Jjusqu'en l'an de gréace 1492.
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Historia general y natural de las
Indias (1526), I'historien espagnol
Gonzalo Fernandez de Oviedo (1478-
1557) peine a trouver ses marques
dans Pline et Dioscoride pour décrire
la flore et la faune des Amériques.
L’ananas y est décrit comme une
variété exotique de pomme de pin,
ou d’artichaut, on ne sait trop, et le
Jjaguar comme un tigre, en plus lent...
Les appellations indigenes ne servent
que lorsqu’on renonce a trouver un
équivalent ; c’est ainsi que le mot
chocolat est le seul mot azteque de
notre vocabulaire.

En dépit de ces difficultés taxi-
nomiques, I’exploration du Nouveau
Monde déboucha sur I'importation de
plantes américaines en Europe. La
pomme de terre, la tomate, le mais,
le chocolat et le tabac ont ainsi fait
le voyage vers I'Est et, quand cela
était possible, ont été acclimatés. La
canne a sucre, en revanche, a vogué
vers 1'Ouest car les Ibériques vou-
laient mettre en place sur le nouveau
continent 1I’économie de plantation
qu’ils avaient expérimentée avec
des esclaves africains, sur les cotes
d’Afrique et aux Acores.

La Renaissance est ainsi a |’ori-
gine d’un nouvel ordre culinaire, et
de maniere corollaire, d’un nouvel
ordre économique mondial.



““\m

i \1‘\\
e ———

| \‘
Emm‘as@ﬁ

2N
>

- Européens découvrent I'ananas, 1526

Les chrétiens I'appellent pigne* car cela y ressemble ;
les Indiens le nomment yayama mais ils appellent
boniama une autre variété de ce méme fruit, voire
yayagua une autre sorte encore, comme nous le
verrons dans ce chapitre ; en d'autres lieux il porte
encore d’autres noms. On trouve dans cette ile d'His-
paniola des cardons ; chacun porte une pigne (ou,
pour étre plus exact, un artichaut) étant entendu que,
parce que cela ressemble a une pigne ou pomme de
pin sans en étre une, les chrétiens la désignent ainsi.
C'est I'un des plus beaux fruits qu’il m'a été donné
de voir dans toutes les contrées que j'ai parcourues.
Aucune plante parmi toutes celles que j'ai vues ne
portait un tel fruit hors ces pignes ou artichauts et je
pense qu'il n’existe au monde aucun fruit qui puisse
I'égaler pour toutes les raisons que je vais vous énon-
cer. Il s'agit de la beauté offerte a la vue, de la douceur
de leur odeur et de leur excellente saveur lorsqu’on y
godte. On voit bien, parmi les cing sens liés au corps,
comment ces trois-la peuvent s’exprimer au contact
des fruits, et méme comment un quatrieme, le tou-
cher, occupe une place de choix a leur cote.

Gonzalo Fernandez de Oviedo, Historia general y natural de las
Indias, traduction Béatrice Maurel.
e mot espagnol utilisé est pina, NDT.

Durer émerveillé par des objets provenant

d'Amérique, Anvers, 1521

J'ai vu aussi les choses que l'on a rap-
portées au roi du nouveau pays de l'or:
un soleil tout en or, large d’'une grande
brasse, ainsi qu’une lune, tout en argent
et de la méme grandeur ; également deux
chambres pleines de leurs équipements et
deux autres remplies d’armes, d’armures,
d’engins de tir, de boucliers merveilleux,
d’'habillements étonnants, de couvertures
de lit et de toutes sortes d’objets extraor-
dinaires propres a divers usages et plus
beaux a contempler que des prodiges.
Toutes ces choses sont si précieuses qu’on
les a estimées a cent mille florins, et, de ma
vie, je n'ai rien vu qui m’ait autant réjoui le
ceceur. Car j'ai vu la des merveilles d’art et
je suis resté confondu d’admiration devant
l'ingéniosité subtile de ces hommes des
pays lointains. Et les mots me manquent
pour dire ce que j'ai éprouvé alors.

Extrait tiré de Albrecht Direr, Journal de Voyage
dans les Pays-Bas, traduction J.A. Goris et G.Marlier,
Bruxelles, 1937, cité par Erwin Panovsky dans La Vie
et I'Art d’Albrecht Direr, Paris : Hazan, 1987.
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'Europe a la conguéte du monde

COMMENT quel-

ques milliers d’Euro-
péens (dont six cents soldats pour
Cortes, par exemple) parvinrent-ils
a soumettre les régions trés peuplées
du continent américain et a détruire
des civilisations aussi anciennes que
sophistiquées pour s’emparer de leurs
richesses ?

Comme le suggere cette illustra-
tion d'origine azteque tirée du Codex
florentin, les maladies infectieuses
(variole, rougeole, grippe) transmises
a des populations ne disposant pas
d'anticorps face a des germes incon-
nus jusque-la, eurent en Amérique un
effet décisif. D'abord, elles réduisirent
les populations des nations amérin-
diennes au tiers (quelquefois moins)
de ce qu’elles étaient avant I'arrivée
des envahisseurs. Ensuite, elles dé-
truisirent les structures sociales et
politiques existantes, de telle sorte, par
exemple, que I’Empire azteque était
pratiquement paralysé quand Cortés
arriva a Mexico/Tenochtitlan. L uti-
lisation ingénieuse par les Espagnols
des dissensions locales leur permit en
outre de recruter des armées suppléti-
ves indigénes qui combattirent a leurs
cotés. C’est donc dans un contexte
qui leur était des plus favorables que
les conquistadores se lancérent dans
I’aventure coloniale.

En outre, ils disposaient d’atouts
techniques indéniables, comme le
montre la capture d’ Atahualpa a Ca-
jamarca au Pérou, en 1532, évoquée
par I'Indien hispanisé Felipe Guaman
Poma de Ayala. La disproportion ter-
rifiante entre les cent soixante soldats
européens et les cent mille guerriers
indiens est attestée par toutes les
sources. Pizarre a résolu, sur le modele
de Cortés au Mexique, de tendre un
piege a I’empereur inca. L’affaire est
rondement menée, grice, d’abord, a
une charge de cavalerie et au massacre
systématique de I'élite qui entoure
Atahualpa. Les chevaux offrent aux
Espagnols I’avantage de la rapidité et

protegent le cavalier. Les armes a feu,
arquebuses et canons, ont surtout un
impact psychologique (tout comme la
musique militaire) face a des combat-
tants protégés par des étoffes matelas-
sées. Bien plus redoutables en réalité
sont les armes d’acier des assaillants :
casques, armures et cottes de mailles
pour la défense, épées tres aiguisées
et piques pour Iattaque. Enfin, les Es-
pagnols ont pour eux I’expérience de
I’autre, communiquée par I’écrit (dont
visiblement Atahualpa ne comprend
pas I’enjeu) et la motivation de leur
esprit de croisade. En face, une fois
leur souverain capturé, les Incas sont
presque résignés a leur sort car la fin
des temps a été prédite. Ce n’est donc
pas tant la tactique des armes combi-
nées (cavaliers, piquiers, arquebusiers
et canonniers) que I'effet de surprise et
les facteurs structurels, qui donnérent
la victoire aux Espagnols.

Restait a mettre en coupe réglée
les territoires conquis, la priorité étant
le pillage des trésors des souverains et
I’extraction des métaux précieux. Un
dessin aquarellé datant de 1584 repré-
sente I'exploitation de la mine argenti-

Exploiter les richesses du

Nouveau Monde :
les mines du Potosi en Bolivie

Anonyme, E/ cerro rico de Potosi, 1584
Dessin aquarellé

The Hispanic Society of America
Projetable en transparent

fere du Potosi dans l'actuelle Bolivie.
Avec le développement du procédé
de I'amalgame (mélange de mercure
au minerai argentifére pour obtenir de
I’argent pur), les lieux d’exploitation
devinrent de véritables haciendas ou
s’effectuaient les nombreuses taches
de transformation de la matiere pre-
micre. Sous le controle d’Espagnols a
cheval, des cohortes de lamas viennent
déposer au village le minerai extrait
de la montagne par des esclaves in-
digenes. Au premier plan, une roue
hydraulique actionne des marteaux
qui pilonnent le minerai, ensuite lavé
et travaillé dans des fours ou I’on pro-
cede a la coupellation (séparation des
différents composants du minerai par
oxydation). Apres 1550, I’afflux des
métaux précieux américains a Séville
fut tel que I'économie européenne en
fut massivement transformée.

Une épidémie de variole au Mexique en 1530, Historia de las cosas de
Nueva Espana, Fra Bernardino de Sahagun, Codex florentin, XVI° s.




Mettre & bas le pouvoir indigéne : la capture d'Atahualpa par Pizarre a Cajamarca, 1532

Don Francisco Pizarre et Don Diego de Almagro marchent vers la ville de Cajamarca contre Atahualpa Inca,
avec cent soixante soldats contre cent mille Indiens. lIs entrérent dans Cajamarca [...] .

Fray Vicente dit a Atahualpa qu'il est aussi un ambassadeur et le messager d’un autre seigneur, trés grand ami
de Dieu et qu'il lui faut étre son ami et adorer la croix et croire I'Evangile de Dieu et ne rien adorer d’autre, car
tout le reste est tromperie. Atahualpa répond et dit qu’il ne doit adorer personne que le soleil qui ne meurt jamais
et les dieux qui suivent sa loi : c'était a cela qu'il s’en tenait. Et I'lnca demanda a Fray Vicente qui le lui avait dit.
Fray Vicente répond que I'Evangile, le Livre, le lui avait dit. Et Atahualpa dit : “Donne-moi ce livre, pour qu'il me
le dise”. Ainsi le lui donna-t-il, et il le prit entre ses mains ; il commenga a feuilleter les pages du livre. Et I'Inca
dit : “ll ne me dit rien ; il ne me parle pas, ce livre”, parlant sur un ton de grande majesté, assis sur son tréne,
et il jeta de ses mains le livre... Voyant cela, Vicente se mit a crier, disant : “Sus, chevaliers, sus a ces nobles
Indiens qui sont contre notre foi I". Ainsi donc commencérent les cavaliers, et ils tirérent de leurs arquebuses,
et les bruits des grelots et des armes, et ce qu’homme n’avait jamais vu sur la place de Cajamarca pleine d'In-
diens. Les murs de la place de Cajamarca furent jetés a bas. Et les Indiens se tuérent entre eux a force de se
presser et de piétiner, les chevaux trébuchaient, force Indiens périrent, tant qu’'on ne put compter... Ainsi donc
Francisco Pizarre arracha-t-il Atahualpa Inca de son tréne. lls I'entrainérent sans le blesser, et il était captif sous

la garde des Espagnols, auprés du capitaine Don Francisco Pizarre.
Felipe Guaman Poma de Ayala, Nueva Coronica y Buen Gobierno, codex péruvien illustré de 1613.



